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Bettine Menke

Exzess der Performanz —
Interventionen der/in die Schrift
Kleists Witz

Der Fall, den ich Thnen vorlegen will - es handelt sich um einen Text Kleists —, ist ein
Fall buchstiblicher Schriftlichkeit bzw. der sichtbaren Insistenz der Schrift. Die buch-
stabliche Schrift insistiert — so zeigt sich — als Auferlichkei, als die die Schrift gegen-
itber der (etwas) meinenden Rede und deren Verstehen bleibr, als die sie sich in ihrer
Materialitit manifestiert. Durch ihren Auftritt in buchstiblicher Zerlegtheit sperren
Schrife-Zeichen sich gegen die Selbsttransparenz des Mediums, wie sie um 1800 und
in der Folge im Modell der Stimme gedacht wird, und die stimmliche Verlautbarung
als die Zeichen, die sich von selbst verfliichtigen, um sich unmittelbar im verlautbarten
Sinn auf- und einzulésen, Dagegen sperren (sich) die schriftlichen Zeichen, die bleiben.
Der Auftrite der Schrift durchkreuzt die im metaphorischen Modell der Stimme und
deren Anthropomorphismus gegebene Vorgabe des (Text-)Verstehens (das als stimmli-
che Transzendenz der schriftlichen Zeichen-Oberfliche konzipiert wird).

Im Falle von Kleists Anekdote aus dem letzen Kriege' ~ das ist der Text, den ich
lesen werde — manifestiert sich nicht nur die Schrift als Barriere gegen die sich selbst auf
den Sinn transparent machenden Zeichen, sondern die AufSerlichkeit der Schrift ist ein
Exzess, als der die (schriftliche) AuBerung jede Sinnintention iiberschieft — und iibrig
geblieben sein wird. Ich schlieRe mit dem Begriff des Exzesses an Shoshana Felmans
Lektiire von Austin an, der zufolge performatives durch den Exzess des AuRerungsereig-
nisses gegenitber dem Geiduflerten bestimmt sind.? Dieser Exzess macht ihr Gliicken so
unkontrollierbar, wic es die Effektivitit des Witzes ist. Die unregierte Selbstindigkeit
oder der Uberschuss des AuRerungsereignisses gegeniiber dem vermeintlich Gemeinten,
das in ihm geduferr sei, ist der Skandal, von dem Felman spricht. Umgekehrt macht der

1 Berliner Abendblister, 18. Bl, den 20ten October 1810, 73/4, in: Heinrich von Kleist,
Siimtliche Werke und Briefe. 2. Bde., hg, v. Helmut Sembdner, Miinchen 1965, hier: Bd.11,
S.268 (im Folgenden abgekiirzt als sw); Berlin-Brandenburger Ausgabe 11/8, hg. v. Roland
ReuB, Peter Staengle, Berliner Abendblitter 1. S. 96 (im Folgenden abgekiirzt als Ba).

2 Shoshana Felman, Le scandale du corps parlant. Don Juan avec dustin ou La séduction en
deux langues, Paris 1980 (engl. Ubers.: The Literary Speech Act. Don Juan with J. L. Aus-
tin, or Seduction in Two Languages, Ithaca, N.Y. 1983). Zum Exzess der performatives S.198;
sein >Skandal« ist die Nicht-Unterscheidbarkeit des Normalen und des Abnormalen, des
Ernsten und des Unernsten usw. (S.206, vgl. S.213).
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Uberschuss (als solcher), Sigmund Freud zufolge, den Witz (aus), der allein im Lachen
gelungen sein wird. Es ist als explosives die Abfuhr eines Energieiiberschusses, der kei-
ner anderen Verwendung (auch nicht dem Verstehen) zugefithre wird — keiner anderen
als dem Lachen, das nichts sagt.” Der Exzess (der Kraft der Auferung), in dem auch
in dem Falle, dem ich mich zuwende, ein Witz gelungen ist, entgegnet hier zum einen
der Gewalt eines siegreichen Heeres, Und der Exzess macht zam anderen die Gewalt
der Intervention kenntlich, die allem Sinn zugrunde liegt, die diesen hervorbringt und
diesen erst ermdglicht, indem sie — gewaltsam ~ die Intervention und deren Kraft inte-
griert. Eine solche Intervention scheint — etwa - in Kleists Anekdote Der Griffel Gottes
stattgehabt zu haben.* Wo aber durch die intervenierende Zerlegung (eines Spruchs) das
Zusammenlesen der buchstiblichen Elemente als Re-Kombinatorik iiber Zwischenriu-
men vorgefithrt wird, bleibt aller Sinn, auch der vermeintliche Richtspruch (aus drei
Wortern) als »die Buchstabenfolge >sie ist gerichtet!<« an die Zerlegbarkeit, an die
Liicken (als die der Griffel sich eingetragen habe) gebunden, ist weder unmittelbar noch
unbedingt aufzufassen, sondern »ein Verinderliches, Bedingtes und Vergingliches«.?
Sinn ist gegeben als die so gewaltsame wie unmégliche Integration dieser Intervention;
deren plausibilisierende Gestalt, der Anthropomorphismus, wird durchkreuzt, wo Sinn
an die (sinn)konstitutive Liicke delegiert ist und dadurch die sinnfernen Elemente als
solche vortreten.

Heinrich von Kleists Anekdote aus dem letzten Kriege, die am 20. Okrober 1810 in
den von ihm herausgegebenen Berliner Abendblittern (gezeichnet »x.«) erschien, han-
delt von der sichtbaren Exterioritit der Schrift als dem »Witz« des Textes. Sie wird im
und als Witz ausgestelle. Und sie ist Medium des Witzes. Dieser Text handelt von einem
Witz und mache selbst einen, ist nicht nur die Erzihlung, sondern auch die Inszenie-
rung eines merkwiirdigen Witzes — und zwar dadurch, dass der Text die Zerlegbarkeit
als den Grund der Schrift vorfithre.

Erzihle wird der »Witz«, den ein preuflischer »Tambour gemacht«, der den Krieg
gegen die napoleonische Armee nach der Niederlage bei Jena »auf seine eigene Hand«
fortsetzte und darauthin »von einem Haufen franzésischer Gendarmen, die ihn auf
spitrten, ergriffen, nach der Stadt verschleppe, und, wie es ihm zukam, verurteilt wird,
erschossen zu werden.« Als »Mensch, zu dem [...] weder die griechische noch die rémi-
sche Geschichte ein Gegenstiick liefert«, wie es heifit, zeigte sich der Tambour mit sei-
ner letzten Bitte. Auf die Frage, »was er wolle? zogeer sich die Hosen ab, und sprach: Sie
mochten ihnin den... schiefen, damit das F... kein L... bekime.« — Wenn ich versuchte,
verlauten zu lassen, was schriftlich vorliegt, wittde offenkundig, dass wir es mit schrift-

3 Sigmund Freud, Der Witz und seine Beziehung zum Unbewnften (190s), in: Ders., Studien-
ausgabe, Bd. 4, Frankfurt/M. 1970.
»Der Griffel Gottes«, Berliner Abendlatter, 5. Okt.1810,S. 21; BAL S.28; sw1I, S. 263.

5 Fabian Dierig, »Zu >der Griffel Gottes<«, Brandenburger Kleist Blitter 11 (1997), S. 19~21;
vgl. auch Bettine Menke: »Der Witz, den die Lettern und den die Lécher machen, ...,
in: Susanne Stritling und Georg Wicte (Hg.), Sichtbarkeit der Schrift, Miinchen 2006,
S.203-215,
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lichen Effekten zu tun haben. Der Witz, den Kleists Anekdote macht, spielt, indem der
Text die witzige Auf und Ausfithrung des Tambours, eine kérperliche und eine sprach-
liche, prisentiert, und zwar im Medium der Schrift.

Der Witz des Tambours ist (zum einen) ein Agieren und dessen Ausstellung, die
Exposition grotesker Kérperlichkeit. Der Korper stellt sich aus als der nicht schéne und
nicht geschlossene, als der groteske Kérper. Die Entblofung als solche schon exponiert
als »Blofstellung« des Korpers diesen als »Gegenteil eines abgeschlossenen Zustan-
des«, so ist Bachtin und Lachmann zum Konzept des grotesken Kérpers zu entnehmen.
Die »Verborgenheit des Kérperinneren« im »fertigen, streng begrenzten, nach aufen
verschlossenen, von aufen gezeigten, unvermischten und individuellen ausdrucksvol-
len Kérper« macht den neuzeitlichen offiziellen Korperkanon (aus), indem »dessen
Auswiichse [und] [...] Wélbungen verleugner, dessen in das Korperinnere fithrende
Offnungen verdecke werden«.® Die Verleugnung der grotesken Ambiguitit des Kor-
perserst konstituiert den »privatisierten und psychologisierten Kérper«, der gestalthaft
sei. Die Ambiguitit muss ausgeschlossen sein durch die Grenze zwischen Kérper und
AuBenwelt, die den »individuellen Kérper der Neuzeit« als in sich geschlossene Ganz-
heit erst konstituiert, die ihn der Abgetrenntheit und Geschlossenheit versichert und
das Verhiltnis von Innerem und Auflerem in gestalthafter Integration reguliert. Dage-
gen besteht der groteske Kérper »aus >Einbriichen und Erhebungens, »die schon den
Keim eines anderen Kérpers darstellen<« — und damit dessen zweileibige Ambiguitit,
So lassen Kérperhandlungen wie »Hinausstiilpen - Eindringen ~ Ausstoflen ~ Zer-
stiickeln ~ Entleeren ~ Verschlingen« »das Innere exzentrisch nach auflen treten«,
wie dies Bataille zufolge auch »in der Wendung >Sich-Ausschiitten-vor-Lachen< gesagt
ist«.’ Sie sind ~ als exzessive — die Manifestationen des (als solchen grotesken) Korpers,
jenes Korpers, der in Gestalt des gestalthaft-»individuellen ausdrucksvollen« Kérpers
verleugner ist.

Die kérperliche Geste des Tambours macht nun aus, dass der Kérper, fiir des-
sen Ganz-Bleiben er zu plidieren scheint, indem er agiert und sich zum ausstellenden
mache, die Nicht-Geschlossenheit des Kérpers, also die Nicht-Ganzheit, die jedem Ein-
schuss vorgingig ist, exponiert. Er tut dies durch eine Umwendung und die Exposition
jener Korperoffnung, die nicht den geregelten Einschluss des AufReren ins Innere, das
einschlieflend totalisierend sich abschlésse, organisiert (dies hat der gesichtige Mund
zu leisten), sondern aus der heraus sich das Innere nach auflen stiilpte und der groteske

6 Michail Bachtin, Rabelais und seine Welt, Frankfurt/M. 1987, . 35759, S.361, S.363;
darin: Renate Lachmann, »Vorwort, S. 38.

7 Lachmann, Vorwort, S.37. Er »ist nie als fertiger zu denken, sondern immer als werden-
der, vergehender, offencr. Durch die besondere Betonung aller Korperpartien und -teile,
die sozusagen iiber die glatten Grenzen eines geschlossenen Korpus hinausgehen (Nase,
Phallus, Bauch, Hintern) wird im Korper selbst die Grenze zwiscicn zwei Kérpern abge-
bildet« (S.38), wird diese nicht integriert, sondern die Grenze zwischen Innerem und
Auflerem unentscheidbar.

8 Lachmann, Vorwort, S.39. Entsprechend heifit der witzige Einfall frz. saillie: Vorsprung,
Uberhang, Hocker, oder blague: Tabaksbeutel.
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Kérper in seiner Zweileibigkeit geboren wiirde. Der Exzess der Exposition st die ver-
sichernde Riickbindung der Auferung an ihren vermeintlichen Ursprung, der durch
ein Gesicht Menschenihnlichkeit gewinnen soll (die wiederum den Zusammenhang
von Innen und Auflen phinomenal plausibilisieren muss), suspendiert diese Bindung,
sprengt sie auf. Die andere Offnung ist auch in diesem kleinen Anekdotentext ver-
schwiegen. Aber nicht die durch dessen vorgeblich geschlossene Oberfliche abgeschlos-
sene Ganzheit des Korpers wird verschweigend behauptet, sondern das Verschwiegen-
sein selbst wird angezeigt und ist markiert: »...«.

Zur witzigen Auf- und Ausfithrung, zum witzigen Einfall des Tambours (»>Son-
derbarer Einfall im Augenblicke des Todes« war eine Vorlage der Kleistschen Anck-
dote iiberschrieben)” gehért (zum zweiten) die dieser Ausstellung beigegebene Rede,'
die Kleists Text zitiert und die der Text prisentiert mit Auslassungen, durch reine Mar-
ken fiir die Ersetzung: »Sie mécheen ihn in den ... schieRen, damit das F... kein L...
bekime.« Scheint bei der ersten Auslassung der Grund nur allzu offensichtlich in der
Wohlanstindigkeit nicht des Tambours, sondern des Erzihlers der Anekdote zu liegen,
so stellt sich dann um so mehr die Frage, warum die beiden anderen - kryptographisch
verheimlichten und auf ein entritselndes Lesen angewiesenen — Worter, die durchaus
in literarischen Texten vorkommen kénnen, »Fell« und »Loch«, durch Auslassungs-
punkee so sehr vorenthalten wie markiert sind. Die bereits angesprochene Vorlage fiir
die Anekdote Kleists hatte dic Worte ausgeschrieben: »>Nun so bitt’ ich, [...] mich im
Hintern schieflen zu lassen, damit der Balg ganz bleibe.<«' Die Auslassungen im ersten
und in den beiden folgenden Fillen funkrionieren, so jedenfalls will es zunichst schei-
nen, auf verschiedene Weise. Denn in den beiden letzten Fillen markieren die typogra-
phischen Zeichen jeweils ersetzend die Auslassung einer Letter (und damit diese anstel-
le ihrer), wihrend im ersten Falle die vermeintlich identischen >drei Punkte< das blofRe
dass der Auslassung von Lettern iiberhaupt bezeugen wiirde. Im Erstdruck in den Berls-

9 Sammlung von Anekdoten und Charakterziigen aus den beiden merkwiirdigen Kriegen in
Siid- und Novd-Deusschland in den Jabren 1805, 6 und 7. 11 Bde. (Leipzig, Bd.1-s, 0.].
[1807-1810]. Bd. 6-11 [1810-1813], hier: Bd. 7, 3. Heft, S. 246f.); vgl. Berliner Abendblitter
Quellensammlung Qio9601A.

10 Wenn iiber den »Sinn der stindigen Angaben iiber Mienenspicl, Tonfall und begleiten-
de Gebirden« in Kleists Texten nach; cfacht wurde, dann wurde darin traditionell die
Manifestation einer »lcib—seelischc[n% Einheit« geschen, in der die Gesten aber nicht
aufgehen; vielmehr bezeugen sie, dass »sprachliche Auferung einerseits und Gebirden-
sprachliches, Paralinguistisches andererseits in ein dissonantes Verhiltnis treten kénnen«

Heinz-Dieter Weber, »Zu Heinrich von Kleists Kunst der Anekdote«, in: Der Deutsch-
unterricht Jg. 30, Hek 6 (1978) (= Kleine literarische Gattungen 1), S. 14-28, hier: S.20);
die »als exemplarisch erkannte Dissonanz von gestischem und sprachlichem Verhalten«
vermag »dic Regelmifigkeit menschlichen Verhaltens in Frage« zu stellen (S.27).

1 Sammlung von Anckdoten und Charakterziigen, Bd. 7, 3. Heft, S.246f. in Berliner Abend.-
blétter Quellensammlung Qrog601A; Kleist selbst bezieht sich (in einem apologetischen
Brief vom 23. Okt. 1810) auf den Beobachter an der Spree mit dem Datum 22. 10.1810 (vgl.
sw11, 8. 913), und »das Wochenblart {wurde] in Berlin schon vor dem Sonntag ausgelie-

fert« (so Helmut Sembdner, Die Berliner Abendblitter Heinrich von Kleists, ibre Quellen
und ihre Redaktion, Betlin 1939, S. 87£.).
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ner Abendblittern waren allerdings anders als in der druckgraphischen Reprisentation,
die sich in den gingigen Kleist-Ausgaben findet, vier Punkte zu sehen: »sie mégten ihn
inden .... schiefen«'* Sie zeigen die vier Buchstaben an, die an ihrer Stelle fehlen,** und
die Buchstiblichkeit des Wortes selbst als dessen Zerfillbarkeit oder Zerfilltheit ~ an
der Schwelle, bevor es Wort geworden ist, und nach ihm.

Die markierte Doppeltextualitit dieses Textes weist iiber jede kryptographische
Enczifferbarkeit hinaus ~ auch wenn deren Sinn durchaus angegeben werden mag, Der
Doppelsinn wire der bereits zitierten Vorlage der Kleistschen Anekdote — mit den Wor-
ten: »>Nun so bict” ich, {..] mich im Hintern schiefen zu lassen, damit der Balg ganz
bleibe.<« ~ als Anspielung mit politisch sog. »gutem« Sinn'* abzulesen. Will es im
Falle der Vorlage wie in dem der Kleistschen Anekdote auf ein double understanding
hinaus, so wire etwa zu verstehen, dass im Tode noch etwas (wie der tierische Korper
so der des Landes?) einer (6konomischen?) Nurzung zugefithrt werden solle.”* Doch
die druckgraphische, die Doppelrede doppelnde Ersetzung weist iiber dieses understan-
ding (und mag es auch noch so double sein) hinaus — und anderswohin. Der {tambou-
rischen) Exposition des grotesken Kérpers, das ist eine Umwendung der Situation und
eine Ausstiilpung, korrespondiert der Text, der diese darstellt,’® (erst) durch die schrifi-
bildliche Inszenierang von Schrift als Lettern und Spatien'” und damit der genauesten

12 BAL,S.96.

13 In cigentiimlich unterbietendem Scherz geben sie auch dic cuphemistischen »vier buch-
staben« mitzulesen; vgl. Deutsches Warterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm [Leipzig
1854-1984}, Miinchen 1984 (Nachdruck), Bd. 26, Sp.261.

14 Aufder Notwendigkeit des >guten Sinns« besteht Freud, als dem einen Gesicht des Wit-
zes, der nur als »guter« iibcrl%aupt ein Witz sei (Freud, Der Witz, S.124f, S.114, S. 130,
S.199fF), auch wenn dieser im Gelingen des Witzes, im explosiven Lachen geldscht ist
{das der Witzhérer dem Witzerzhler zuriickerstattet, damit auch der Erzihler — »par
ricochet« - zu lachen vermag; Ebenda, $.146).

15 Daritber hinaus operierte der Tambour schon nach der »Zersprengung der preufischen
Armee« gleichsam >aus dem Hinterhalt<, wie im Moment vor seinem Tode - nach jener
Partisanentakrik, die gegen die Napoleonische Armee erfunden wurde, und sein Agieren
kénnte franzésisch als die eines Sansculortes gelesen werden (zur Einwirkung des Franzs-
sischen auf die Sprache Kleists vgl. Michael Moering, Witz und Ironie in der Prosa Hein-
rich von Kleists, Miinchen 1972, S. 159£, S.130f,, S. 153%, wie auch als obszéne Aufforderung
an die Franzosen (vgl. dagegen die Vorlagen in Sammiung von Anekdoten und Charakter-
ziigen aus den beiden merkwiirdigen Kriegen,. in: Berliner Abendblirter Quellensamm-
lung )ongéolA, S.246; Beobachter an der Spree mit dem Datum 22.10.1810, S. 681, sw i1,
S.om).

16 Die durch die Darstellung mégliche Ubertretung wird durch den in Berfiner Abendblit-
ter unmittelbar voranstehenden Artikel »Theater. Ueber Darstellbarkeir auf der Bithne«
angegeben (gezeichnet: »W...t.«, erschlossen wird Wolfart oder Wetzel, vgl. BA1, S.93.):
Aus der theatralen Darstellung, die als solche prisentiert, miisste die einer »frmlichen
militairischen Execution, d[as] beliebte[] Fissiliren« als »gewissermafien ekelhaft« aus-
geschlossen scin (BA1, S.93); vgl. auch Sibylle Peters, »Wie Geschichte geschehen lassen?
Theatralitit und Anckdotizitt in den >Betliner Abendblittern<«, in: Kleist Jabrbuch
1999 (erschienen 2000), S. 6786, hier: S. 844F.

17 Dies geschicht in Der Griffel Gottes (Berliner Abendlitter 5. Okr. 1810, S.21; BAL S. 28;
SWIL S.263.), wo die Zwischenriume und die Re-Kombinatorik, das Zusammenlesen det
buchseiblichen Elemente durch deren realisierte Zetegbarkeit vorgefithre wird, so dass
der angebliche Richtspruch aus drei Wértern weder unmittelbar noch unbedingt aufzu-
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Markierung seines (anderen) Schauplatzes, dem der Schrift. Als solche, auf dieser ande-
ren Bithne der Schrift als eines »Letterntheaters«'® verweisen Lettern aus dem wort-
lichen Zusammenhang heraus, in dem sie als Kryprogramm entziffert werden und sei
es noch so viel Bedeutung machen kénnen. Sie verweisen auf die Zerteilbarkeit selbst,
aus der alle lesende Zusammenstellung erst stamme, durch den anderen Auftrict (statt
ihrer): insofern die Lettern ausfallen und (statt ihrer) punkrierend nichts als deren rei-
ne, die Einheit des Wort-Kérpers zerfillende Ersetzbarkeit markiert ist. Schriftliche
Zeichen erhalten ihren Auftrite als Operatoren, Indizes der Ersetzung und/oder blofie
Marken;" sie gewinnen Sichtbarkeit als Punktierung, die die Worte perforiert.

So bringt umgekehrt der Witz (des Tambours oder Kleists?) die Schriftlichkeit
des Textes zar Auffihrung, Wenn Kleist durch die persona des Tambours den »unge-
heuersten Witz, der vielleicht, so lange die Erde steht, tiber Menschenlippen gekom-
men ist«, vorstellt, so wird nicht nur der Tambour den Mund durch andere Offnun-
gen ersetzt haben. Vielmehr wird dariiber hinaus der Text, wenn er den Witz zitiert,
statt des Sprachlauts, der menschlichen Lippen zugeschrieben werden mag, sein Medi-
um, die buchstabliche Schrift, inszenieren, und zwar gerade durch die Ersetzung der
Buchstaben, als die zerfillte/zerfillende Schriftlichkeit, die iber keine »Menschenlip-
pen« kommt, die keine Menschenstimme reproduzieren und die auf kein menschliches
Gesiche zuriick gerechnet werden kann. Insofern wird das fiktive Menschengesicht, das
die Verstehbarkeit von Texten figuriert und diese plausibilisieren soll, durchkreuzt oder
hier: perforiert.

Die Zeichen jenseits des alphanumerischen Zeichensatzes selbst behaupten sich
gegenitber dem Gemeinten, vor und nach ihm. ~ Das be-trifft auch noch den witzi-
gen Sprecher selbst. Wenn das Loch, das nach dem letzten Willen des Tambours durch
Schiisse nur dort entstehen sollte, wo das eine Loch gleichsam auf die gewaltsam kom-
menden anderen gewartet hat,*® durch die Lécher im Text »gesagt« wird, dann wider-
spricht die Faktur des Textes sichtbar viel-1ocherig auch dem, was vom Sprecher, dem
‘Tambour, angeblich gemeint und gewiinscht wird: In der typographischen Offenkun-
digkeit des Textes ist gerade das vollzogen, was der Handlungstriger im Erzihleen ver-
mieden wissen wollte. Hier (auf dem Papier: schwarz auf weif) wird sich das »Loch«

fassen ist: »vielmehr sind sie ein Verdnderliches, Bedingtes und Vergingliches.« (Dierig,
»Zu >der Griffel Gottes<«, S.19-21).

18 Thomas Schestag, »Bir«, in: Ders. (Hg.),»geteilte Aufmerksamkeit<. Zur Frage des
Lesens, Frankfure/M., 1997, S.179.

19 Fiir die Funktion der Spatien, »als Bindestrich geschrieben«, der Zeichen jenseits der
Alphabete, vgl. Friedrich A. Kittler, Aufschreibesysteme r800/1900, Miinchen 1985, S. 262f.

20 Zu vergleichen wire »die Selbsttétung durch einen Schuf in den Mund« als »Tech-
nik, eine natitrliche Offnung zu nutzen, um den Kérper trotz einer Todeswunde niche
zu entstellen« (Irmela Marei Kriiger-Fiithoff, »Den Verwundeten Kérper lesen. Zur
Hermeneutik physischer und dsthetischer Grenzverletzungen im Kontext von Kleists
>Zweikampfe«, in: Kleist Jabrbuch 1998, S.33; vgl. Bettine Menke, »Die Worte und die
Wirklichkeit, anlilich der Frage nach >Literacur und Selbsttétung’, am Beispiel Hein-
rich von Kleists«, in: Kleist-Jabrbuch 2004, S.21~-41).
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schriftlich, sichtbar in weiteren Lochern, Durchschiissen multipliziert haben. Das ausge-
stellte Loch, das den in Gestalt des idealen Korpers gegebenen und regulierten Zusam-
menhang von innen und auflen dementierte, realisiert sich — in einer Verschiebung im
Text metonymisch, wiederholend, ausgebreitet — im Exzess multipler Durchlécherun-
gen, der einer aukrorialen Stoppregel nicht unterliegt. »....« sagt die Perforation der
Ganzheit, sei diese die des Wortes und Satzes oder die des Kérpers, und zeigt sie.

Die typographischen Zeichen durchléchern, sie durchschieen den Text. Wenn
derart die indexikalischen Zeichen eine ikonische Auffassung nahe legen, so ist diese
hier »leer< — und zwar sowohl als die (blofe) Spitze der Pointe wie auch als ein lochern-
des Fehlen. Typo-graphisch realisiert der Text den Witz, den er weitererzihlt, im Witz,
den er macht, als >Stichelei<.* Beriicksichtigen wir aber die mehrfachen Autorschaften
fir diesen »Witz« — einer Anekdote, die keinen einen Autor hat,”” eines Textes, der
die Stelle des Autors als leeres »x«, als Stelle der Ein- und Ersetzungen markiert und
durch den bloflen Statthalter bezeichnet —, so bleibt kaum entscheidbar, ob sich diese
>Stichelei< des Textes, mit dem Tambour, der den Franzosen die Autorschaft iiber die
Situation entwendet, gegen die Franzosen richtet, oder aber vielmehr noch gegen seinen
Sprecher, den Tambour, der am Fell, sei es das seine oder das der Trommel hingt, oder
schliefllich noch gegen den Autor dieser Anckdote, dessen blofe Stelle das »x« besetze
und leer lisst, der den witzigen Einfall des Tambours in seinem Text als Stichelei schrift-
lich realisiert und der vermeinen mag, iiber das understanding des Witzes zu verfiigen.
Und wenn vom »Einfall« des Tambours gesprochen werden kann, so ist wie bei dessen
ausfilligen auch fiir den schriftlichen Einfall der Auslassungen an Freuds Kennzeich-
nung des »ungewollten Einfalls« des Witzes zu erinnern.* Demnach ist Einfall »der
Sprachgebrauch des immer zu spit zu sich kommenden Bewusstseins: Eigentlich weif
es von nichts, oder [...] von jener >Absenz<, die mit der Prisenz des Witzes zusammen-

21 Diese iibersetzt raillerie ins Deutsche zuriick, eines jener Worter, die im Franzdsischen
wie im Englischen substituiert werden miissen, wenn Witz nicht das Vermdgen, sondern
dessen sprachliches Produkt meint.

22 »Whatanecdotes generally withhold [...] is evidence. Instead of giving evidence, they pass
along hearsay.« »What the an of anecdote negates is authority. Under no condition can
auctoritas express itself anecdotally.« (Peter Fenves, »Anecdote and Authority: Towards
Kleist’s Last Language«, in: Ders., drresting Language. From Leibniz to Benjamin, Stan-
ford 2001, S. 152~173, hier: S.152£; zu »Anekdote im Wortsinn« vgl. Bernhard Greiner,
Kleists Dramen und Erziblungen. Experimente zum >Fall< der Kunst, Tibingen/Basel
2000, §.386f., und im Medium der Texte: Sibylle Peters, »Von der Klugheitslehre des
Medialen. (Eine Paradoxe) Ein Vorschlag zum Gebrauch der >Berliner Abendblitter<«,
in: Kleist Jahrbuch 1000, S. 136-160, hier insbes. S. 158).

23 »Einfall« sagt, dass man zwar davon spreche, »daf man den Witz >macht<, dieser aber
habe »in ganz hervorragender Weise cfen Charakter eines ungewollten >Einfalls<. Man
weifd niche eewa einen Moment vorher, welchen Witz man machen witd [...]. Man ver-
spiirt vielmehr etwas Undefinierbares, das ich am ehesten einer Absenz [...] vergleichen
méchte, und dann ist der Witz mit einem Schlage da« (Freud, Der Wiz, S.157, 5.164).
‘Woanders her (aus dem »System des Unbewussten«, so Freud, in dem die »Witzarbeit«
gele;stct werde) wird als »>Einfall<« zugestellt, was als Witz auf- und ergriffen werden
wird.
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fallt«** Kleists Anekdote gibt Raum fiir einen buchstiblichen Einfall der Schrif (in
ihrer Zerteilbarkeit in rekombinierbare und substituierbare, bewegliche Elemente gegen
die antropomorphe Gestalt des Sinns als Verstehbarkeit).

»F...« weist den Kérper als tierischen aus, und damit die spezifische Un-Mensch-
(endhn)lichkeit des »ungeheuersten Wiz« (eines »Mensch[en] «), »zu dem [...] weder
die griechische noch die rémische Geschichte ein Gegenstiick liefert«, ein anderes >Jen-
seits< des Schonen, als es das Pathos oder das Erhabene wire, Typographisch perfa-
riert tritt ein Gegenstiick zur geschlossenen Haut darstellender Verkérperung auf, die
die Asthetik der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in ihrem Anthropomorphismus
als den so individuell ausdrucksvollen wie schénen Korper vorstelle. Die den Fall der
Kleistschen Anekdote aus dem letzten Kriege kennzeichnende Interaktion der Schrift-
lichkeit des Textes mit jener wendenden Exposition des grotesken Korpers, von dem er
sprich, ist auszuzeichnen als Geste, als Absetzung gegen diese Asthetik darstellender
Verkorperung. Diese wurde etabliert in hierarchisierenden Oppositionen, zu denen die
von Symbol vs. Allegorie ebenso gehort wie die von Metapher vs. Witz. Im Sinne der
Etablierung eines Konzepts von Darstellung als beseclter Verkorperung (deren Ober-
fliche sich marmorn schloss), als darstellende Verkérperung eines Geistigen, das diese
als ihr Innetliches einschlieRe und dessen Ausdruck sie wire, wurde der Witz entweder
(isberhaupt) als diesem entgegengesetzt verworfen, abgewertet und ausgeschlossen, oder
aber er wurde seinerseits normierend an den beseelten Kérper gebunden und dadurch
(in Teilen) integriert und begrenzt. So wird in Jeans Pauls Vorschule der Asthetik einer-
seits der »bildliche Witz« der Metapher gendhert; darum musste aber anderseits der
»bildliche« vom >unbildlichen< ingenidsen Witz, der abgewertet wird, unterschieden
und abgesetzt werden.?

Das Exempel Jean Paul ist so einfach nicht.2® Mit seiner berithmt gewordenen wit-
zigen Formel fiir den Witz: er sei der »verkleidete« Priester, der jedes Paar kopuliert,?”
gibt er eine anspruchsvolle Vorlage, die Freuds Theorie des » Witz [es} und seine[r] Bezie-
hung zum Unbewuflten« (als bereits von Vischer zitierte Vorlage) zitiert.*® Der verklei-
dete Priester stellt zum cinen die Deckung der »Kraft« der witzigen Verkupplung vor,
Produziert wird diese durch »die taschen- und wortspielerische Geschwindigkeit der
Sprache, welche halbe, Drittel-, Viertel-Ahnlichkeiten zu Gleichheiten macht, weil fir

24 Samuel Weber, »Die Zeir des Lachens«, in: Fragmente 46: Heilloses Lachen. Fragmente
zum Witz (1994), S. 87.

25 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, in: Ders., Samtliche Werke, hg. v. Norbert Miller, Miin-
chen 1963, Bd. 1.5, 5.188, S. 200 u. 6., zum »bildlichen Witz«, S. 182-101.

26 Wic genauer zu lesen ist, was ich anderswo versucht habe, widerstreiten Jean Pauls grund-
legende Bestimmungen des »Witzes« durchaus auch dieser Scheidung und ihrer Hier-
archie, und zwar durch die Witze der Witz-Bestimmungen selbst, vgl. Bettine Menke,
»Jean Pauls Witz. Kraft und Formel«. b¥js2/2002 (= Sonderheft zu Ehren von Wolf.
gang Preisendanz: Formgeschichee als Provokation — Wolfgang Preisendanz’ Anteil),

.201-213.
27 Jean Paul, Vorschule, S.169.
28  Freud zitiert, indem er Theodor Vischer und wie dieser falsch zitiert. Freud, Der Wiz, S.15.
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beide ein Zeichen des Pradikats gefunden wird. [..] z.B. »Jch spitze Obr und Feder<«.
Die griindende Gleichheit ist aber zum andern - so Jean Paul - »Trug«;* deren Wirk-
lichkeit ist Mésalliance. Im »verkleideten Priester« tritt einerseits eine substanzielle
Erfiilltheit der Kopulierung als An-Schein auf: als Investitur jener Sinn-Investition, die
zum Witz-Verstehen gehért; diese tritt andererseits als der »bloRe< Anschein, als die
Anmafung auf, die die unterstellte Erfitllcheit bleibt, eine AnmaRung, die auffliegen
wird. Theodor Lipps, der um 1900 auf Jean Paul zuriickgriff, und den Freud zitieren
wird, hat dies als ein Aus- und Verleihen von Sinn aufgefasst ~ wobei wir »wissen«,
dass dieser der Aussage »nicht zukommen kann«. Der verlichene Sinn zergehe in blo-
Ber »Nichtigkeit«,” d.i. die sprachliche Produktiviit selbst, die unkontrolliert Sinn
hervorbringt. »Nichtigkeit« des Sinns ist die eine Seite, deren andere der performative
Exzess, Uberschuss der Kraft der Au@erung itber den Sinn des Geiuferten ist.* Freud
legt fiir seine Witztheorie Wert auf das Explosive des Lachens, eine kérperlich entstel-
lende Manifestation von nichts anderem als einem Uberschuss, dem Uberschuss einer
Energie, die nicht ins Verstehen des Witzes investiert wurde ** Jean Paul zufolge >ist<
der Witz, insofern »er verschwendet«

Die Hervorbringung des Witzes sei — so Jean Paul - »nicht ein Schiuf-Kind aus
beiden Vorstellungen«, sondern »Sprung« und »Funken«. Die witzige »Kraft« ist
leer resultierende Produktivitit, Effekt oder Blitz.** Dieser gegeniiber soll nun allerdings
der »bildliche Witz« in einem anderen Lichte stehen, und zwar dem der Sonne, in dem
sich — metaphorisch und metaphorologisch — Erkennenis phinomenal erfillte:

Dieselbe unbekannte Gewalt, welche mit Flammen zwei so sprode Wesen, wie Leib und Geist,
in ein Leben verschmelzt, wiederholt in und aufler uns dieses Veredeln und Vermischen; indem
sie uns notigt, ohne Schluf und Ubergang aus der schweren Materie das leichte Feuer des Geis-
tes zu entbinden, aus dem Laut den Gedanken, aus Teilen und Ziigen des Gesiches Krifte und
Bewegungen eines Geistes und so iiberall aus dufierer Bewegung innere [...], so spiegelt das kr-
petliche AuBere das Geistige

29 Jean Paul, Vorschule, S. 173£,, S.182; vgl. Theodor Lipps, Komik und Humor. Eine Psycho-
logisch-Asthetische Untersuchung, Leipzig 1898 (2. Aufl. 1922), §. 92.

30 Soim Anschluss an Jean Paul Lipps, Komik und Humor, S.8s ~ an den wiederum Frend
anschlieft.

31 »la>force d’énonciation« [...] est constament en excés sur le sens de ['énoncé théorique«
(Felman, Le scandal, $.160; dabei sind Nomales und Abnormales, Ernst und Unecrnst
ununterscheidbar (Ebenda, 5.206, vgl. S.213).

32 Freud, Der Witz, S.137; es ist Lachen, das »zwar den Korper explosiv erschiitrert, aber
nichts bedeutec« (Weber, Die Zeit des Lachens, S. 81). »>Nous ne savons, dit de méme
Freud, [...] ce qui nous fait rire«, »'acte de faire éclater ~ de rire ~ devient une perfor-
mance explosive« (Felman, Le scandal, S. 171; $.174).

33 Jean Paul, Porschule, $.198; vgl. Marianne Schuller, » Der Witz oder die > Licbe zum leers-
ten Ausgange<, in: Fragmente 46 (1994), S.16.

34 Jean Paul, Vorschule, S.171, S. 173f.

35 Ebenda, S.182-84.
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Das bilde die Metapher aus und mache so unmittelbar wie zwanglos den »bildli-
chen Witz«, der »die Ahnlichkeit zwischen Kérper- und Geisterwelt (z.B. Sonne und
Wahrheit)« finde und »anzuschauen< gibt. Wenn »die bildliche Phantasie strenge an
Einheit ihrer Bilder gebunden [sei] - weil sie leben sollen, ein Wesen aber aus kimp-
fenden Gliedern es nicht vermag« — so wird dagegen der Witz, »da er nur eine leblose
Mosaik geben will, in jedemn Komma den Leser zu springen nétigen.«** Im Witz vollzieht
sich mit und in dem Verkuppeln, das er ist, ein Sprung und Riss; die (Meta-)Metapher
dafiir hat der nicht-ganze, der heterogen zusammengesetzte Korper abzugeben. Fiir die
»Kraft«, die den Witz macht, stehe aber mit dem Komma ein Zeichen, das ~ selbst
ohne Bedeutung und Referent — an der schriftlichen Organisation teil hat, und in den
Zusammenhang der bedeutungstragenden Elemente zu intervenieren vermag: als cho-
reographische Notation fiir den >reinen Vollzuge< (von nichts).

Der paradigmatische Fall des nichebildlichen Witzes war nicht nur bei Jean Paul
das Wortspiel, das das Misstrauen auch noch Freuds erregen wird. Die grundlose Ver-
kniipfung durch den »Zufall« der Sprache, die dieses macht, bringt Jean Paul auf die
Formel von der »wilden Paarung ohne Priester«.” »Zufall« ist er uns nicht als »rei-
ner«, sondern insofern er eine »Ursachlichkeit« imputiert, deren Grund die Grund-
losigkeit der Verkniipfung ist. Auch der Zufall >blo< sprachlich gegebener Gleichheit

oder Ahnlichkeit — wie etwa im wortspielerischen »Vexierbild« LEn/ERE ~ erhilt den
* »Schein« substanzieller(er) »Gleichheit« und »halb bekannt und halb versteckt« den
der Motiviertheit der Verkettung, die doch der blofe Zufall der Sprache in haltloser
Verkuppelung zutrigt. Es handelt sich beim Wortspiel um die »illegitime Verbindung
zweier Begriffe«, die »moralischen und logischen Skandal« macht,*® insofern sie eine
>substanzielle< Erfilltheit des Bezugs nahe legt — und insofern sie diesen Schein einer
Substanz der Verkniipfung auffliegen ldsst.

Als ein Strukturmodell des Wortspiels kann das »L...«/»F...« aus Kleists Anek-
dote aus dem lerzten Kriege aufgefasst werden. Wenn der Grundzug der concettistischen
Pointen ist, dass, so Renate Lachmann, das tertium comparationis sich »verfliichrigt«,”
so findet dies als die Substanz-losigkeit der Pointe hier die nicht mehr nur wortliche, son-
dern weitreichender litterale Ausfithrung jenseits aller Lettern: »—...«. Als der Zusam-
menhang und Grund, der bezeichnet wird, zeigr sich die Zerlegbarkeit sefbst. Dieser
Grund ist leer, leer wiederholend, bloe Rhythmisierung oder metonymische Ausbrei-
tung der Pointe als Punktierung,

36 Ebenda, S.187f. Vigl.: Der Witz »will nichts als sich und spielt ums SPicl [.] - seine Syste-
me gc)hcn in Kommata hinein - er ist atomistisch, ohne wahre Verbindung —.« (Ebenda,
S.201).

37  Ebenda, hier und im Folgenden, S.193f.

38  Sarah Kofman Die lachenden Dritten, Freud und der Witz, Miinchen/Wien 1990, S. 48f,
zu Freuds Wortspiel Traduttore — Traditore (Freud, Der Witz, S.35).

39 Renate Lachmann, Die Zerstirung der schinen Rede. Rbetorische Tradition und Konzepte
des Poetischen, Miinchen 1994, S.103f.
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Wenn der >Sinn< des Witzes — so Jean Paul — in der »Geistes-Freiheit [liegt], wel-
che imstande ist, den Blick von der Sache zu wenden gegen ihr Zeichen hin«, so han-
delt es sich um die Einsicht in die sinnfremde Produktivitit der Sprache, die in Sinn-
effekeen unkontrolliert resultiert; diese Einsicht muss noch sich selbst als theoretische
Einsichr affizieren.* Im Witz ist Sinn suspendiert an die auszuhaltende Zweideutigkeit,
0b es sich iiberhaupt um etwas meinende Rede handelt oder um >bloBe< ungedeckte
»Spielmarke[n] des Wortspiels«, so Jean Paul** in Kleists Text um punktierende Mar-
ken, Pointe(n) der Leere. Die Unentscheidbarkeit, ob es sich um Tiefsinn oder bloRe
schlechte Witzigkeit handelt, ist, Shoshana Felman folgend, der eigentliche Skandal des
witzigen Gelingens, jenes Gelingens im Exzess (als der NicheIntegration der Kraft der
Auferungim Sinn des GeiuRerten), der die performatives iibethaupt ausmacht.

Gegen diese Moglichkeit des unkontrollierten Uberschusses sucht Jean Paul in sei-
ner Vorschule der Asthetik Grenzen zu ziehen. Ausgeschlossen werden soll aus dem Witz
ein Réder-spiel-werk der sprachlichen Elemente unterhalb der Wortschwelle, der Silben
und dann schlieflich der Buchstaben,” denen die »Kraft« der witzigen Produktion
entstammy, die sich sinnleer gegen die Sinneffekte behaupten kann. Diese Gefahr zeigte
sich um 1800 im Buchstaben, der sich einen Auftritt verschafft; in diesem Sinine schliefl
Jean Paul normierend aus: zuerst den »Wortspielerwitz«, dann die »noch erbirmliche-
re«, zuletzt leer ausgehende, »anagrammatische Charade, den Logogryph« und »end-
lich« das »elende hockerige Chronogrammax, das die Worte zetlegend Grof-Buch-
staben einer Lesbarkeit als Zahlen zufithrte * Buchstiblichkeit, die sich hickrig sprode
zeigt gegen die lineare Lektiire zum Sinnzusammenhang des Wortes, fithrt sich selbst
auf - im Bruch und als ein Bruch mit der darstellenden Verkdrperung eines inneren
Sinns, deren Paradigma die anthropomorphe Gestalt stellte.

Den Exzess des Auferungs-Akees itber das Gemeinte, das er vermeintlich verkér-
pere, stelle Kleists Witz-Tambour in der sich selbst exponierenden >Blofllegung< des

40 Im Witz der Worte haben sich signifikante Verkniipfungen und Zergliederungen als
unhintergehbare aber héchst unzuverlissige Bcgriin(ffm iir das >Verhiltnis der Ideen<
erwiesen; dennoch sitzen Witz-Interpreten dem Fehlschluss immer wieder auf: »so stehe
einige Ahnlichkeit der Sachen bei der Gleichheit ihres Widerhalles zu erwarten« (Jean
Paul, Vorschule, S.193; vgl. Freud, Der Witz, S. 131).

41 Jean Paul, Vorschule, S.192.

42 Vermerke wird dic Gefahr, dass das Wortspiel »das Auge zu leicht von dem Grofen und
Weiten zu sehr auf die Teilchen der Teilchen hin {drehtf zum Beispiel von jenen feurigen
Engel-Ridern des Propheten auf dic Radertierchen der Silben.« (Jean Paul, Vorschule,
S. 195). Die Auffassung von Sprache als Maschine dementiert alle zugeschriebene Men-
schenihnlichkeit; sie untcrstc!})xt >undurchdringlicher Determination und vélliger Arbi-
traritét zugleich< (Paul de Man, »The Concept of Irony«, in: Ders., Aesthetic Ideology, hg,
v. A. Warminski, Minneapolis 1997, $. 168-184, hier: S.181).

43 Jean Paul, Vorschule, S.195. Vgl. das Chronogramm auf das Jahr 1642 von Friedrich v.
Logau: » GeLLt! ob avch rvh, o toLLe vveLt,/ FALLT, vVIE ste MensChen vvahn bes-
teLt.«, zit. n. Alfred Liede, Dichiung als Spiel. Studien zur Unsinnspoesie an den Grenzen
der Sprache (1963), 2. Aufl., Berlin/New York 1992, Bd. 2, S. 82; weitere Beispiele in: Klans
Peter Dencker (Hg,), Poetische Sprachspiele. Vom Misselalter bis zur Gegenware, Stuttgart
2002, 5.62,vgl. S.97£, S.104.
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grotesken Kérpers vor {die als umwendende Exposition die Sicuation wendet). Dieser
Exzess manifestiert sich im Text, wo dieser und wie dieser nichz mehr »itber Menschen-
lippen« kommt: letteral in der Zerlegung des Wortkdrpers bzw. der nicht mehr lettera-
len Marken, die seine Elemente substituieren, sinn-leere Indizes des dass der Substitution
bzw. deren Auffithrung als Locherung, als Punkeierung — und deren (bloRer, leerer)
Rhythmus. Gegen das Zusammenlesen, das — wie Kleists » Griffel Gottes« nahe legt,
der Buchstaben l6schend sich eingetragen habe — iiber Liicken hinweg sinnvolle Wor-
te erstellt,* diirfen so Lettern sprechen von der zugrunde liegenden Zerlegbarkeit jener
semantischen Einheit, die aus ihnen (je) erst gebildet worden sein muss. Und sie tun dies
im Falle der Anckdote aus dem letzten Kriege dadurch, dass die Lettern von typographi-
schen Zeichen ersetzt werden, die die Zerlegbarkeit punktierend »abbildenc, d.h. auf-
und ausfithren. In diesem Sinne macht Kleists Text die Schrift zum »Letterntheater«.*
Hier treten nicht >Charaktere<, sondern jene Zeichen auf8erhalb des alphanumerischen
Zeichensatzes auf, die — wie Jean Pauls Komma des Witzes, das sich der Metapher genan
entgegensetzte — gleichsam choreographische Funktion haben*® als interpunktierende
Zeichen.

In jede Kette buchstiblicher Zeichen miissen Interpunktionszeichen intervenie-
ren, um diese zu >sinntragenden Einheiten< zu formieren. Diese Einlassung wird in
einer Rede, die Biichners Dantons Tod dem St. Just beilegt, als eine gewaltsame, als t6d-
liche vorgestellt:

Es darf daher Jeder Vorziige und darf daher Keiner Vorrechte haben, weder im Einzelnen, noch
eine geringere oder grofere Klasse von Individuen. Jedes Glied dieses in der Wirklichkeit ange-
wandten Satzes hat seine Menschen getddtet. Der 14. Juli, der 10. August, der 31. Mai sind sei-
ne Interpunkeionszeichen. Er hatte vier Jahre Zeit néthig, um in der Korperwelt durchgefiihre
zu werden, und unter gewShnlichen Umstinden hitte er ein Jahrhundert dazu gebraucht, und
wire mit Generationen interpunktiert worden.”

44 Berliner Abendblitter 5. Okt. 1810, S.21; BAL, S. 28. »Die Erfahrung, daf Schrift verin-
derlich sei, bewahren die Worte >zusammen gelesen< [...]; noch die Getrenntschreibung
der Worte >zusammen gelesen< ~ anders als in der dem Text in den >Abendblittetn< vor-
ausgehenden Buchkritik - weist in die Richtung des nicht Festgefiigten und Verinder-
baren von Schrift.« (Dierig, »Zu >der Griffel Gottes<«, S.19-21). An den » Griffel Got-
tes«, der I8schend »in Erz schriebx, ist zu erinnern, wenn Kleist seinen Tambour gegen
Angriffe verteidige: »das Unschickliche, was in seiner Tat liegt, verschwinde ganz und

r, und die Gcsciichte kénnte, so wie ich sie aufgeschrieben, in Erz gegraben werden«

sw1, S.840 u. zit. S. 913; vgl. Sembdner, Die Berliner Abendblitter, S.87L); »werth in

Erz gegraben zu werden« wird im Untertitel der »Franzosen-Billigkeit« zugeschrieben
(3. October 1810, 3. Bl BA T, S.19).

45 Schestag, Bir, S.179.

46  Esschreibt nichts anderes als den »Sprung« >vor< (Jean Paul, Forschule, S.188), und zwar
auch dieses thythmisierend »von Komma zu Komma« (Ebenda, S.176).

47  Georg Biichner, Dantons Tod. Dramatische Bilder aus Frankreichs Schreckensherrschaft,
Frankfurt/M. 1835, S.87.
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Interventionen, Unterbrechungen, die sich — wie in Der Griffel Gottes — léschend
einlassen, Sitze auf-springen lassen und sperren, sind der sinnlose Grund der Sinnpro-
duktion;* und sie stellen diesen Grund aus (»Vorfall« heiflt das vermeintlich abschlie-
Rend in Der Griffel Gortes). Interpunktionszeichen, die intervenierend Sinn hervorbrin-
gen, stellen diese gewaltsamen Interventionen dar, wenn sie gegeniiber dem Satz oder
Richtspruch, den sie abschlieBen und zu besiegeln scheinen, selbst auftreten und vor oder
nach der Besiegelung diese auf- oder in der Schwebe halten; so lasst die »Typographie
des >Abendblatt<-Druckes« des Griffel Gottes fiir die Buchstabenfolge »>sie ist gerich-
tet {<« »unentschieden, ob das >!< einer der vom Blitz stehen gelassenen >Buchstaben<
oder ein nicht dazugehériges, durch Ligatur an das >t< gebundenes Satzzeichen ist«,”
ob es Teil des vermeintlichen Richtspruchs, dessen Einsetzung an dieser Stelle besiegelt
wire, oder abschlieBende Operation des Lesens ist, das sich als jeweiliges >Zusammen-
Lesens, so sehr es sich im Satz (»!«) abzuschlieffen sucht, doch wird an die Liicken
(zuriick-}verweisen lassen miissen. 4/s grundlose ist diese Intervention vorgestelle dort,
wo und insofern diese 7ichr in der Konstitution von Sinn, der den gewaltsamen Einsatz
retroaktiv motivieren wiirde, aufgeht, wo die Kraft punktierender Intervention oder
Setzung >vor< oder >nach« der vermeintlich resultierenden Einlésung (als Machteinset-
zung) sinnlos ver-bleibend sich manifestiert. Zeichen, die Operatoren waren, insistieren
als Marken grundloser Intervention, als Indizes eines leeren Vollzugs (von nichts).

Zeichen jenseits des alphanumerischen Zeichensatzes treten im Ein-Fall der Kleist-
schen Anekdote aus dem letzten Kriege als Indizes der Substitution auf, um die sinntra-
genden Einheiten, deren Lesbarkeit als »Fell« und »Loch« sie einerseits stellvertre-
tend ermoglichen, anderseits zu skandieren — genauer: um die Skandierung, die jeder
Sinneinheit vorausgeht, die Schrift als Kombination und Rekombination beweglicher
Lettern erméglicht,”® zu exponieren.

Schriftbildlich organisiert werden Streuungen als Perkussionen des Wortes. Diese
sind mitzuhéren, wenn mit dem »Fell« auch das der Trommel zu lesen gegeben wird.
Das legr Kleists Zu-Satz, mit dem die Anekdote endet, nahe: »— Wobei man noch die
Shakespearesche Eigenschaft bemerken muf, da8 der Tambour mit seinem Witz, aus

48  Dies geschicht in Der Griffel Gottes (Berliner Abendlister 5. Okt. 1810, S.21; BAT, S.28;
sw1L, S. 263), wo die Zwischenriume und die Re-Kombinatorik, das Zusammenlesen der
buchstiblichen Elemente durch deren realisierte Zerlegbarkeit vorgefithrt wird, so dass
der angebliche Richtspruch aus drei Wortern weder unmittelbar noch unbedingt aufzu-
fassen ist.

49 Dierig, »Zu >Der Griffel Gottes<«, S. 19ff.: »Kleist-Ausgaben, die an dieser Stelle nicht,
wiein den >Berliner Abendblittern< gesperrt, sondern kursiv drucken, lassen diese Unein-
deutigkeit nicht mehr sichtbar werden. Dem abschliefenden Satzzeichen aber kommt
entscﬁcidcndc Bedentung zu: die [....] Méglichkeit, daf dort, wo die >Anzahl von Buch-
staben< in eine Ordnung gesetzt [wurde], die cinen sinnvollen Text ergibt«, »die Buch-
staben auch in eine andere Ordnung zu setzen« wiiren.

5o Dies ist Sache der Dichter als »Schrift-Steller« (Jean Paul, »Uber die Schriftstellerei«,
in: Ders., Werke 11/1: Jugendwerke, Grinlindische Prozesse), und damit nicht nur in Bezug
auf die beweglichen Lettern, sondern auch hinsichtlich der Zeichen jenseits des alphanu-
merischen Zeichensatzes — wie »Gedankenstriche, S. 42.4.
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seiner Sphire als Trommelschldger nicht herausging.«™ Wenn derart die Shakespeare-
Referenz, die den pun durch einen pun thematisiert, das »Fell« der Trommel mit zu
verstehen gibt, so auch jenes Trommelfell, das Teil des inneren Ohrs ist und wie ersteres
nachhallend vibriert — chne zu verstehen. Die Mitteilung von Vibrationen im Nachhall
ist der Modus der >Gegebenheit< des Schalls, des Hbrens.
Aber es ist der Text selbst, der diese >Sphiire< des Trommelschligers, das Trommel-
Fell beruft, der damiterst den vermeintlich Tambour-spezifischen Witzgemachthat. Am
Einfall des Tambours har der Anekdoten-Text schon teilgehabt, wenn, um des »Tam-
bours« »Sphire als Trommelschliger« zu berufen, das Fell als »F...« eingefallen sein
musste {(wo die Vorlage den »Balg« stehen hatte). Und es ist das Schriftbild des Textes,
das den Tambour druckgraphisch, den Text punktierend, als Trommelschliger ... agie-
ren ldsst, in der Rhythmisierung des Wortes, in der Skandierung des Textes. Im Vorgriff
auf die einschlagenden Schiisse und in Konkurrenz zu ihnen setze die Schriftlichkeit
des Textes den Rhythmus der Trommelschlige >ins Bild< und setzt ihn punktierend,
in der Metonymie der Punktierung fort. Dies wird vorgestellt und ereignet sich in der
schriftlichen, der letter(e)alen und Lettern substituierenden Operation — in der Perkus-
sion der Worte.
Der Zu-Satz zum tambourischen »Witz«, der dem witzigen Tambour eine Selbst-
‘Beziiglichkeit zuschreibt, gibt zugleich einen selbstreferenziellen Hinweis des schriftli-
chen Textes zu lesen; bezeichnet wird des Textes »eigene Sphire«: Mit dem Witz seiner
l6chernden Punktierung verweist dieser Text schrift-bildlich auf jene Fliche, die Seite,
die frither einmal ein Fell war, auf der der Text typographisch organisiert, ausgeteilt wie
verstreut, skandierend verteilt, ausgestreut ist: den Schauplatz der Schrift. Die typogra-
phische Organisation selbst fiihrt als Punktierung, die sie ist, deren Metonymie aus: als
Rhythmus in scummer Auffithrung ~ bis die Schrift in ihrer Auferlichkeit als Leere,
in ihrem Riickzug und ihrer Realisierung als Marke, als Punktierung und deren Meto-
nymie, als Zufall und Exzess, sich — so stumm ihr Schwarz-Weif ist — beriihrt mit dem

sinnlosen Schall.**

st Die Shakespeare-Berufung kann als die auf Shakespeares puns gelesen werden, wie auch
auf dessen Bedeutung fiir den Theaterautor Kleist, »Shakespeares Derbheiten«, die
romantische Poetologie und die dariiber hinausgehende Funktion der Shakespeare-Refe-
renz bei Kleist (Bianca Theisen, »Der Bcwungcrcr des Shakespeare, in: Kleist Jabr-
buch 1999 (erschienen 2000), S.87-108). Den eigentiimlichen Shakespeare-Bezug teile
die Anekdote aus dem letzten Kriege mit dem voran stehenden Text »Darstellbarkeit auf
dem Theater« (BAT, S. 93~-95); fiir dessen Mafregel: »auf dem Theater« »dqf nicht alles
wie in der Natur aufgestellt werden«, steht als » — Ein Beispiel statt aller« die Schlacht-
darstellung in Shakespeares Julius Caesar (Ba1,S. 95; vgl. Peters, Wie Geschichte gescheben
lassen?,S. 85). H.-D. Weber, Kleists Kunst der Anckdote, S. 14-28; belegr diesen Bezug mit
Kleists Falstaff-Miszelle, Berdiner Abendblitser 31. Dez. 1810 (Bl. 77, S. 306).

52 Eswirezu {iberlegen, ob und wie an dieser Stelle, der Marken, die rthythmisierend bleiben,
ein Gegenstiick gegeben ist zum Lachen (das nicht Teil des Textes in Worten wiirde), das
als seine Wirkung den Witz nachtriglich (aus)mache, das Medium der »Riickwirkun§«
des anderen und insofern (nach den Worten, die der Witzerzihler dem Hérer gibt) das
zweite Medium des Vorgangs der Witzbildung ist, an dem die >fremde Personc teil hat
(vgl. S. Weber, Die Zeiz des Lachens, S.81).
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Wendet der Text sich derart auf seine skandierende Schriftlichkeit selbst zuriick,
so tut er dies im Zusarz, der seine SchlieBung je aufhile. Auf die Supplementaritit dieses
(Zu-)Satzes und dessen Zusitzlichkeit kommet es an. Den Zusatz markiert {als solchen)
ein weiteres typographisches Zeichen jenseits des alphanumerischen Zeichensatzes:
»~«; es bindet oder niht an, was getrenne ist, hilt aufund in der Trennung, was zusam-
men-gehalten ist*® Auf- und in der Schwebe gehalten ist derart der Registerwechsel in
die Metatextualitit, den der letzte Satz vollzieht>* - Im Auf-Halt wird verhindert, dass
dieser Text sich auktorial schliefit und sich mit sich selbst zusammenschlieRe, Mit »=,
mit dem Nahstich und dem Abstand, itber den er geht, ist die heterogene Zusammen-
gesetzeheit dieses Textes, der wieder-weiter-erzihlt™ markiert und die Zusammenge-
setztheit des Textes und dessen Weitererzahlt/geschriebensein aufgefiihrt. Allein darin,
durch die Zusitzlichkeit ~ nicht im Sazz, der dieser Zusatz auch ist® — hat der Text
den ihm eigentiimlichen >Witz< (iwenn dieser Text, dem in der Risckwirkung auf den
witzigen Einfall des Tambours ein Einfall der Schrift méglich wird,” denn iiberhaupt

53 Jean Paul kennzeichnet auch dieses Zeichen: »Gedankenstriche sind Furchen ohne
Samen - sind Linien, die der Chromantist za lesen gedenke, und fiir deren Bedeutung der
Zufal nicht gesorge — [...] « (»Uber die Schriftstellerei«, in: Jean Paul, Werke 11/1, S. 424).
Und wie das Komma fungiert auch der Gedankenstrich als Choreographie des (Tanzes
des) Lcsgns in Digressionen (vgl. » Antrictsprogramme« zum T¥an, in: Jean Paul, Werke
1/3,5.68).

s4  Ebensogilt der letzte Satz in Der Griffel Gottes nichr einer ab-schlieenden Deutung, son-
dern dem »Vorfall« als solchem (Berliner Abendblirter, S.21; BAL, S. 28),

ss  Indiziert wird weit reichender die Zusammengesetztheit der Berliner Abendblitter, in
denen dieser Texe steht. Die Nichrgesichtigkeit der Rede, die die typographische Auffith-
rung des Mediums Schrift als Zerlegbarkeit, als bewegliche (Re-) Organisation vorgestellt,
prége den Text mit dem Verweis auf seine (anonyme) Herkunft als Anekdote, den Text,
der nicht literarisches Werk ist und seinen Verfasser — Weiter- und Wiedert-, Um- und
Hinzu-Schreiber — nicht zum Autor macht. Und sie manifestiert sich in dem Medium, in
dem die »Anckdote« zu lesen war: »Blitter«, die bleiben im Ver-Fliegen, die als bleiben-
de (ver-)fliegen.

$6  Es ist schwer zu sehen, worin die »auktoriale Leseanweisung« bestehe, die mit diesem
Zusatz als »die Perspektive einer humanistischen Betrachtung« beigebracht werde (so
aber H.-D. Weber, Kleists Kunst der Anekdote, S.22). Im (Zu)Sarz ist §i¢ »Anekdote aus
dem letzten Kriege« kein Witz; der hinzugefiigte Sazz hat etwas von dem schlagend witz-
verderbenden letzten Satz der » Anckdote« vom christlichen Trostwort des Kapuziners
ancinen Hinzurichtenden: »Wer es empfunden hat, wie 5de Einem, auch selbst an einem
schénen Tag, der Riickweg vom Richtplatz wird, der wird den Ausspruch des Kapuziners
nicht so dumm finden.« FBerlinerAbmdbla"ﬂer Bl 53, 30. Nov. 1810, BA S.275).

57~ Wenn mit der Shakespeare-Referenz als Subtext Kleists Falstaff-Miszelle (am 31, Dez. 1810
in den Berliner Abendblittern) mitgelesen wird, so das Modell einer Induktion von Witz
durch den Witzigen. »Falstaff bemerke, in der Schenke von Eastcheap, daf er nicht blof
selbst witzig, sondern auch schuld sei, daf andere Leute {auf seine Kosten) witzig wiren.
Mancher Gimpel, den ich hier nicht nennen mag, stellt diesen Satz aufden Kopf. Denn er
ist nichr blof selbst albern, sondern auch schuld daran, daf andere Leute (seinem Gesicht
und seinen Reden gegeniiber) albern werden. tz.« (Berliner Abendbliitter, Bl. 77, 8.306;
swiL, 8.346, vgl. H.D. Weber, Kleists Kunst der Anckdote, S.14~28: zu den vermisch-
ten Shakespeare-Zitaten vgl. Sembdners Anm. in swir, S. 930f. u. ders., Die Berliner
Abendbiitter, . 109). Allergings erfolgr hier die >Mitteilung< von Witz in ciner weiteren
Wendung - >par ricochet< kénnte dies mit einer Formel Freuds heifen (fiir das Lachen
des Witzerzihlers »durch die Riickwirkung von diesem anderen auf mich.« Freud, Der
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einen Witz macht). Der Text der Anekdote aus dem Letzten Kriege setzt sich ~ mit der
schriftlichen Insistenz der Zeichen als solcher, schriftlich-bleibend (vom >Ursprung<)
fliegend-abgelost weitergetragen — der Exterioritit der Schrift aus, die jedem Text und
seiner Intention und die jeder Lektiire als Zufall zustofe.

Witz, S. 146-48): Derjenige, der seine Horer witzig macht, wurde hier von diesem (als
dem Witz-weiter-Erzi lcr?erst zu dem, der den Witz des Trommelfellschligers mache,

gemacht.

Ute Holl

Strahlen und Uberstrahlen — Risse ins Bild
der Geschichte

Zur filmischen Historiographie von Friedrich Wilhelm Murnaus
FAUST

1. Anfinge

Der Anfang ist ein filmischer. In die Finsternis des Kinos, ins Dunkel der Projektion
briche Licht, zunichst als flackerndes Leuchten, das Wolken sichtbar werden Lisst. Weif
als Hinweis: aufs Triibe, aufs Wolkige, auf kondensiertes Wasser, itber dem jedoch kein
Geist Gottes schwebte, das noch keine Formationen kennt, in dem sich keine Koor-
dinaten eines Sehens im geometrischen Raum erkennen lieRen, sondern nur fleckiges
Gewolk, ohne Struktur, mithin ohne die Maglichkeit, das Sichtbare zu transkribieren,
in Sprache zu fassen. Dann erst bildet sich etwas. Allmahlich werden die Strahlen des
Lichts gebindelt, fallen von links ins Bild, lassen Wolken als Wirbel erscheinen, geben
Richtung und geben Sinn heraus.

Am Anfang erscheint in Murnaus FAUST-Film ein Anfang, Ein Schépfer ist am
Werk, eine Welt wird gebildet. Murnau fingt den FAUST mit der Unterscheidung von
Licht und Dunkel an, mit Fragen nach Sichtbarkeiten, nach Maglichkeiten, filmisch
darzustellen und im Kino itberhaupt zu sehen. Dann plétzlich sind in den Wolken,
die zunichst alles Bildhafte ersetzt hatten, Reiter zu entdecken, apokalyptische Kno-
chenminner, klapprige Marionetten. Es sind nicht vier, wie sie in der Offenbarung des
Johannes angekiindigt sind und wie sie auch in den Stichen Diirers auftauchen, sondern
nur drei, wie spiter in den Apokalypse-Gemilden von Arnold Bécklin. Der vierte hat
sich im Laufe des 19. Jahrhunderts ikonologisch verborgen, ist unter Blitzen und Don-
ner in Wolken verschwunden. Es ist der Tod. Die Zwischentitel von Murnaus FAUST
benennen die itbrigen drei: Krieg, Pest und Hungersnot. Deutlich und klar werden die
Verse von Hans Kyser als leuchtend weie Buchstaben auf schwarzem Grund zwischen
das expressionistische Lichtspiel des Films gesetzt:

Wieder jagen die Reiter der Apokalypse ither die Erde: Krieg, Pest und Hungersnot. Hinter
ihnen, auf den Fliigeln der Nacht, der Dimon der Finsternis. Licht wichst ihnen entgegen. Die




