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130 Katharina Waldner

sein diirfte. Umso mehr dringte sich der Vergleich mit den nicht christ-
lichen Texten auf: Die vom presima, dem christlichen Geist, inspitier-
ten Worte der Apostel, sind stirker als Eros. Apostel sind fiir junge
Frauen attraktiver als die eingesessenen Notablen, und die Philoso-
phie des Christentums ist so groBartig, dass sie selbst schwache Frau-
en zur sexuellen Askese (und zum Martyrium) befihigen kann. Dies
ist allerdings nur eine Art, die Geschichte zu lesen.

Indem der Autor einer Figur wie Thekla ein schrifdiches Denkmal
setzte, handelte er sich ungeahnte Konsequenzen ein. Denn wie eine
Geschichte zu lesen sei, lisst sich nun einmal nicht kontrollieren, und
so kam es, dass bereits zur Zeit des afrikanischen Kirchenlehrers
Tertullian (um 160-220) sich Frauen auf das Beispiel der Thekla be-
riefen; Sie wollten nicht nur asketisch leben, sondern auch nach ihrem
Vorbild das Evangelium verkiinden und sogar die Taufe spenden.
Tertullian kann dies nur tadeln und etkliren, dass die Erzihlung un-
echt sei, von einem kleinasiatischen Presbyter geschrieben, der Paulus
zu sehr geliebt habe.” Dass wir sie heute trotzdem noch lesen ként}en,
gehért zu den Kuriosititen sowohl der Religions- als auch der Medien-
geschichte.

BrerTINE MENKE

Die Gewalt einer Mitteilung, die ver-riickt,
oder: die Medien von Religion

in Heinrich von Kleists

»Die Heilige Cicilie

oder die Gewalt der Musik’

-~ Mit Kleists literarischem Text ,,Die Heilige Cicilie oder die Gewalt der
Musik. Eine Legende* (1811) liegt ein Fall von ,,Religion in Literatur
vor —und ein ziemlich spektakuliret, so mag es scheinen: Eine Erzih-
lung von einer géttlichen Einwirkung, ein Wunder, wie die (scheinbat)
den Fall abschlieBenden Worte lauten, wenn eine Instanz spricht, die
vermeint, ,,Sinn* dekretieren zu kénnen: ,, ,Gott selbst hat das Klo-
ster, an jenem wunderbaren Tage, gegen den Ubermuth Eurer schwer
_verirrten SShne beschirmt® “? — das sagt nicht Kleist, und das sagt
nicht der Erzihler, sondern teilt in der Erzihlung die Abtissin der
Mutter jener vier Brider mit, die einen bilderstiirmerischen Anschlag
auf das Kloster planten — und davon abgehalten wurden, wie Kleist
erzihlt, — abgehalten durch die , heilige Cicilie® oder die ,,Gewalt der
~ Musik®. Mit dem ,,oder* im Titel scheint demnach dem Text die Frage
 vorgegeben, der er nachgeht. ,, Wodurch diese That, zu deren Aus-
filhrung alles, auf das Genaueste, mit wahrhaft gottlosem Scharfsinn,
angeordnet war, gescheitert ist, ist mir unbegreiflich® «, wird einer der
 ehemals an dem geplanten Bildersturm Beteiligten (nur) Auskunft ge-
ben kénnen (87). Es wird zu beobachten sein, wie die Erzihlung mit
eset Stelle der ,,Unbegreiflichkeit umgeht.

Zugleich aber ist das ,,oder”, ,,[d)ie heilige Cicilie oder die Gewalt
der Musik doch auch gar nicht die Frage, deren Entscheidung zu
suchen wiire: Die Heilige Cicilie, eine der frithchristlichen Mirtyre-
tinnen, wurde im fiinfzehnten Jahrhundert die Schutzpatronin der
Musik — genauer: der sakralen Musik. Auf die Legende der Cicilie,
ihre eigentiimliche Verbindung mit der heiligen Musik nach den Acten
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der Heiligen kommt die Literatur um 1800 (immer) wieder zuttick;
und sie thematisiert sie als ein Missverstindnis.® Aufgefasst wird das
Heiligenfest als Fest der Musik (nicht nur der Kirchenmusik); und
im gesamten neunzehnten Jahrhundert wird das musikalische

Cicilienwesen blithen, Liedertafeln und Gesangsvereine griinden sich

unter dem Namen der Cdeilie.* Vielleicht steht also ,,Cicilie tbet-
haupt nur fiir die Machs oder, wie es in Kleists Titel heiBt, die ,,Ge-
walt” der Musik?

Die Abtissin wird am Ende der Erzahlung feststellen, dass es sich
um ein Wunder handelte, das ,, ,Gott selbst’ “ gewirkt habe durch das
leibhaftige Auftreten einer Heiligen, die ,, ,an jenem wunderbaren Ta-
ge* «, statt einer damals erkrankten, inzwischen verstorbenen Schwe-
ster, die Auffithrung det Kirchenmusik geleitet habe (101). Die offizi-
elle Erklirung wird, sanktioniert durch die zustindigen Autotititen,
den Erzbischof von Trier und den Papst selbst — so zitiert die Abtissin
den entsprechenden schriftlichen Bescheid — lauten: ,, ,dal3 die heilige
Cicilie selbst dieses zu gleicher Zeit schreckliche und herrliche Wun-
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Bildersturm, Zeichen und/ oder Prisens,

Fiir den Fronleichnamstag und sein feierliches Begiingnis sollen sich
vier Briider mit anderen in Aachen zu einem Bildersturm verabredet
haben, den das (vermeintliche) ,,Wunder* verhindert haben soll; der
- Anfang des Textes exponiert mit uniberbietbarer Kleistscher Rasanz:

»Um das Ende des sechzehnten Jahrhunderts, als die Bilderstiirmerei in
den Niederlanden wiithete, trafen drei Briider, junge in Wittenberg studirende
Leute, mit einem vierten, der in Antwerpen als Pridicant angestellt war, in
. der Stadt Aachen zusammen [...] Nach Verlauf einiger Tage, die sie damit
zugebracht hatten, den Pridicanten tber die merkwiirdigen Auftritte, die in
den Niederlanden vorgefallen waren, anzuhéren, traf es sich, daB von den
Nonnen im Kloster der heiligen Cicilie, das damals vor den Thoren der Stadt
_ Iag, der Frohnleichnamstag festlich begangen werden sollte; dergestalt, dal
- die vier Brider, von Schwiirmerei, Jugend und dem Beispiel der Niederlinder
erhitzt, beschlossen, auch der Stadt Aachen das Schauspiel einer Bilderstiir-
merei zu geben® (75£).

der vollbracht habe‘ © (103). Mit diesen Sitzen, Setzungen und Be-
glaubigungen, allerdings befinden wir uns fast schon am Ende der
Erzihlung Kleists. Treten wir also noch einmal zuriick.

Neben dem genannten wundetbaren Motiv ist die pragmatisch-re-
ligiose Einbindung dieser Erzdhlung, jedenfalls in ihrer ersten Fas-
sung, bemetkenswert. Kleist bestimmte diese, die er im Jahr 1810 in
den Berliner Abendblittern, der ersten deutschen Tageszeitung, die Kleist
einige Jahre lang herausgab, veroffentichte, als » Taufangebinde® fir
,,Cicilie M.“. Bei dieser Cicilie M. handelte es sich um die Toghter
Adam Miuillers, dessen Name mit romantischer Poetik, Rhetorik, Oko-
nomie und mit Kleist gemeinsam betriebenen, unter anderen publizi-
stischen Projekten vetrbunden ist, deren Taufe beschrieben wird als
das ,glanzvolle Fest der Berliner Romantik‘® — mit einigen im Lichte |
der Erzihlung nicht nebensichlichen Merkwiirdigkeiten: Adam Miil-
ler ,war finf Jahre vorher konvertiert, hatte dann eine geschiedene
Protestantin geheiratet und lie nun seine Tochter zwar auf den Na-
men einer katholischen Heiligen, aber doch von einem befreundeten
protestantischen Geistlichen in einer protestantischen Kirche prote-
stantisch taufen —welch letzteres et freilich tun mufite, denn nach preu-
Bischem Landrecht erhielt die Tochter das miitterliche Bekenntnis.“

Kleists Erzihlung nun spielt in konfessionellen Auseinandersetzun-
gen, und sie ist versetzt in einen Zeitraum, in dem diese ausgesproche-
ne Virulenz zeigten: in den des dreiBigjihrigen Krieges.

Mit Fronleichnamstag und Bilderstiirmerei sind nicht nur wesentliche
_ Stichworte der konfessionellen Auseinandersetzung angegeben, son-
_dern zugleich solche, mit denen Katholizismus und Protestantismus
ihre Auseinandersetzung um Prisenz, Re-Prisentation und Zeichen-
charakter, sakramentale Anwesenheit oder/und memoriale Funkti-
on und eschatologischen Aufschub, prisentische Gegenwart ## den
= oder durch die Worte(n) und Bilder(n), in den Darstellungen und
_Auffithrungen austragen. Die religionspolitische Diskussion um die
_Bilder hing mit dem Sireit um Verehrungsformen, Wunderer-
_ wartungen oder den Vorrang des Wortes zusammen und war — wie
_der Streit um die Transsubstantiationslehre — eine Auseinanderset-
zung einerseits um die Prisenz und die Zeichen in der Spannung
zwischen quasi-magischer Anwesenheit und Realisierung im Ritus
- und andererseits dem unvermeidbaren Aufschub, fir den die Worte
_und Zeichen stehen.”

Das Fronleichnamsfest, festum corporis Christi, das ist Christi Annah-
me eines menschlichen Kérpers, wurde im Jahr 1264 als Fest des eu-
charistischen Sakraments eingefithrt. Gegenreformatorisch instituiert
sollte die Fronleichnams-Progession die katholische Ausprigung der
- Transsubstantiationslehre ausstellen. Die Prozession ist ebenso gegen-
reformatorische Ausstellung, wie es die des Corpus ist: ,,Selbstdarstel-
_ lung der wahren Kirche Gottes in ihrem wesentlichen, unterscheiden-
den Dogma, der Transsubstantiationslehre.*® Behauptet — oder wei-
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tergehend demonstriert wird die ,,Permanenz der substantiellen Gegen-
wart Christi im Brot. Das Fronleichnamsfest bestitigt die Transsub-
stantiation, die seine Auffithrung schon in Anspruch nehmen muss:
dass das Brot der Leib, unabhingig von der Zeremonie und von den
gesprochenen Worten fortdauernd, is#, so dass er in dieser Gestalt aus-

. gestellt, permanent prisentiert und in Prozessionen herumgetragen
werden kann. .

Im Aufeinandertreffen von Fronleichnamstag und geplantem Bil-
dersturm weist Kleists Text fiir die Problematik des Verhiltnisses von
Zeichen und Wirklichkeit auf eine andere Dimension der Re-Prisen-
tation hin: auf das Moment der Performanz, die Theatralttdt des Bege-
hens (Kleist spricht vom — katholischen ~ Fes), die Performanz der
Ostentation als Zusammenhang von Ausfiibrang und Auffiibrang. Dafir
steht in Kleists Erzahlung neben dem , feierlichen Umgang® zum Fron-
leichnamsfest nun aber auch gerade das, was diesem entgegengesetzt
werden sollte: das ,,Schauspiel einer Bilderstiirmerei®. Zwar setzen die
Stiirmer der Bilder auf Zeichen und ein solches als Initialzeichen ihrer
Aktion gegen die Bilder, aber den Bildersturm selbst wollen sie doch
als ein ,,Schauspiel aufbieten — gegen Fronleichnam, das theatralische
katholische Fest.

Der geplante Vollzug, das Ereignis, in dem eine Gemeinschaft sich
herstellt und feiert,” ist eine performance, ein theatraler Auftritt, der sich
zur Schau stellt und ein Schauspiel bieten will. Wie dies fiir den katholi-
schen Kultus gilt, der darstellend nachvollziehend mimetische und
theatrale Ziige hat, so auch fiir den Bildersturm als , Schauspiel”. Und
umgekehrt ist das Schauspiel, die Auffithrung selbst performativ, es bringt
hervor, was es in der Darstellung nur zu verdoppeln, allenfalls zu re-
prisentieren scheint.

Die Erretrung vor der drohenden Bilderstiirmerei und deren Ab-
wendung witd offensichtlich durch die Einwirkung der wihrend der
Messe aufgefiihrten Musik, einer, wie es heift, ,,unbekannten™ (79)
italienischen Messe, ermdglicht, eine Einwirkung, die als ein Erstarren-
machen der Bilderstiirmer — als ihre Konversion?, ihre Ent- oder ihre
Vetriickung? — gekennzeichnet wird:

[Die schwer erkrankte unerwartet doch auf der Empore der Kitrche auf-
tretende Schwester Antonia, oder wie nachtriglich die Abtissin behaupten
wird, die heilige Cicilie] ,,vertheilte die Partitur, die sie bei sich trug, und

setzte sich selbst, von Begeisterung glithend an die Orgel, um die Direction -

des vortrefflichen Musikstiicks zu @ibernehmen® [es handelt sich um die un-
bekannte ,uralte [...] italidnische [...] Messe, auf deren Auffithrung die Ab-
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tissin so dringend bestanden hatte” (81), da sie ihr die ,,groBesten Wirkun-
gen® (79) zusprach]. ,,Demnach kam es, wie ein wunderbarer himmlischer
Trost, in die Herzen der frommen Frauen; sie stellten sich augenblicklich mit
ihren Insttumenten an die Pulte; die Beklemmung selbst, in der sie sich be-
fanden, kam hinzu, um ihre Seelen, wie auf Schwingen, durch alle Himmel
des Wohlklangs zu fihren; das Oratorium ward mit der héchsten und herr-
lichsten musikalischen Pracht ausgefiihrt; es regte sich, withrend der ganzen
Darstellung, kein Oden in den Hallen und Binken; besonders bei dem safve
regina und noch mehr bei dem gloria in excelsis war es, als ob die ganze Bevdlke-
rung der Kirche todt sei: dergestalt, daB3 den vier gottverdammten Briidern
und ihrem Anhang zum Trotz, auch der Staub auf dem Estrich nicht verweht
ward, und das Kloster noch bis an den SchluB3 des dreiBigjihrigen Krieges
bestanden hat [...]“ (81£).

Aufgerufen ist eine mystische Tradition der Verziickung, die sich
hier als Zusammenhang von Entricken -Verriicken manifestert. ,, ,JA]ls
ob sie zu Stein erstarrt wiren, heifler Inbrunst voll, vor dem Altar der
Kirche daniedergestreckt’ “ (90), liegen die vier Briider, dem nachge-
reichten Bericht eines Augenzeugen (Veit Gotthelfs) zufolge, noch viele
Stunden spiter.

Die Entriickung, die sich als Erstarren zeigt, witd, wie dann spiter
erzihlend nachgeliefert wird, dutch eine andere Institution, de Institu-
tion, die, wie es in der Erzihlung heiflt, erst jungst dafiir eingerichtet
wurde, das ,,durch des Kaisers Vorsorge unlingst gestiftete [...] Irren-
hause der Stadt®, als [erricktheit festgestellt (83, vgl. 95). Die vier jun-
gen Leute, die sich im Gewahrsam dieses Irrenhauses befinden, sollen
»an der Ausschweifung einer religiésen Idee krank® liegen; ,,ihre Auf-
fihrung [sei}, wie das Gericht dunkel gehort zu haben meinte, duflerst
triibselig und melancholisch® (84); sie ist jedenfalls auf Katholizismus
zu deuten. Die Vorsteher des Spitals sprechen allerdings auch von ei-
ner ,,gewisse[n], obschon sehr ernste[n] und feierliche{n], Heiterkeit*
(85), und ,,daB sie, wenn man sie fiir verriickt erklirte, mideidig die
Achseln zuckten, und daB sie schon mehr als einmal geduBert hitten:
,wenn die gute Stadt Aachen wiilite, was sie, so wiitde dieselbe ihre
Geschifte bei Seite legen, und sich gleichfalls, zur Absingung des gloria,
um das Kruzifix des Herrn niederlassen® « (86). Wenn die vier Brider
im Irrenhaus landen, die Medizin und deren neues Institut (nicht aber
die Religion und die Kirche) sich als die fiir das geschilderte Gesche-
hen einer Konversion, einet mystischen Erhebung oder géttlichen Stra-
fe zustindige Disziplin erweist, dann ist das von besonderer Aussage-
kraft. Es handelt sich fiir die Zeit, in der die Erzihlung spielt, das
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»ausgehende sechzehnte Jahrhundert™ um einen groben Anachronis-
mus. Fiir die Zeit aber, in der die Erzihlung geschrieben wurde und
erschien, und dann fiir das gesamte neunzehnte Jahrhundert ist die
Verschiebung der Zustindigkeit von Theologie und Kitche zu Medi-
zin und Irrenhaus zutreffend. Irrenhduser werden besichtigt wie Kathe-
.dralen, zum Beispiel von Kleist selbst, als er sich im katholischen Wiirz-
burg aufhielt und dort ebenso den Dom, den er mit gleichsam ethno-
logischem Interesse beschrieb, wie ,,das hiesige Julius Hospital'® und
dessen Abteilung fiir die ,,Verriickten® besuchte. Auch dort traf er
einen religiés Verriuckten an, einen Moénch, der ,,mit einer schwachen,

" aber doch ténenden und das Herz zermalmenden Stimme® predigt
,»Et sprach in groBlen Pausen. Zuweilen blickte er uns an, als ob et uns
doch fir vetloren hielte. Ex hatte sich einst auf der Kangel in einer Predigt
versprochen und glaubte von dieser Zeit an, er habe das Wort Gottes
gefilseht< M Als eine Wiedergabe in Entstellung ist auch die ,,Auffiih-
rung® der verriickt-verziickten Brider gekennzeichnet, wie zu beob-
achten bleibt.

Exponiert wird mit der Beriickung der Briider, einer Entriickung
wie die mystische, eine Konversion, Umwendung oder eine wunder-
bare Bestrafung fiir ein frevlerisches Tun, die Einwirkung der oder
durch Musik, die Einwirkung auf das Ohsy, die wir Horen nennen, die
die Gewalt der Tone oder die des Schalls iberhaupt als Rausch, Schauer
oder Erschiitterung ausmacht.

Gewalt der Musik: Literatur und die Medien der Religion (Kongeptionelles)

Soweit habe ich zunichst vorzustellen versucht, iuwigfern wir es bei
Kleists Erzihlung mit einem Fall von ,,Religion in Literatur™ (wie die-
ser Beitrag einmal verbucht werden sollte) zu tun haben koénnten. Es
kommt mir nun jedoch darauf an, dass dies eine vollig unzureichende
Uberschrift fiir das wite, worum es mit dieser Erzihlung Kleists geht.
Mehr noch, ist Kleists Erzidhlung geeignet, zu zeigen, dass das Grund-
muster ,,x in Literatur® oder auch genereller ,x (hier: Religion) in Me-
dium y* zu kurz greift oder sogar verfehlt ist, jedenfalls das verfehlt,
was in Kleists Erzihlung (und in literarischen Texten) geschieht.

Das meint nicht nur, dass Kleists Erzihlung gewiss nichts mit re4-
gidser Literatur zu tun hat. Denn zum einen verhandelt diese Erzih-
lung, indem sie Religidses, ein Wunder thematisiers, Religion als Frage
und Modus einer Deutung von Geschehen, als eine Zuschreibung an
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Unerklirtes, an die Stelle des Nicht-Wissens, des Nicht-Diskursiven,
der Verschiedenen: der toten Schwester Antonia, der Ver-Riickten, die
Objekte, aber nicht Subjekte der Rede sind.” Und Kleists Erzdhlung
tut einiges daflir, dass keineswegs ausgemacht ist, was es denn sei, was
auch | Gewalt der Musik* heiflen konne. Die Unentschiedenheit gibt
bereits die Titelformulierung mit dem ,,oder”, das den Titel organi-
siert, vot. Vor allem aber ist die Erzihlung Kleists in ihrer zweiten hier
vorrangig herangezogenen Fassung komplex zusammengesetzt aus
Teilerzahlungen, delegiert an verschiedene Erzihlinstanzen: Der erste
Erzihl-Einsatz, die Erzahlung vom bilderstiirmerischen Anschlag, der
auf wunderbare Weise — wohl durch die Einwirkung der Musik auf
die verhinderten Bilderstirmer — abgewehrt worden sei, reicht bis zu
der bereits zitierten Stelle, die, um den letzten Nebensatz erginzt, fol-
gendermallen endet: ,,[...] dergestalt, daB den vier gottverdammten
Briidern und ihrem Anhang zum Trotz, auch der Staub auf dem Est-
tich nicht verweht ward, und das Kloster noch bis an den Schlul} des
dreiBigjihrigen Krieges bestanden hat, wo man es, vermdge eines Axr-
tikels im westphilischen Frieden, gleichwohl sdkularisirte” (82). Was
geschehen ist und worum es bei dem Ereignis geht (das einer Ent-
und Verriickung, einer Verziickung, fiir die nicht nur die Religion, son-
dern auch die Medizin zustindig sein witd, eine Rettung (und wie lan-
ge)? Ein Wunder? Ein Unheil? durch welche Macht?), wird dann nur
durch Ermittlungen der Mutter der vier Briider gefunden, die durch
einen Brief teilinformiert ihren verlorenen Sohnen nachforscht, und
die nach dem Vorfinden der Verriickten (das ist ihr der ,,schauderhaf-
te[] Anblick dieser Ungliicklichen®, den sie ,,nicht ertragen konnte),
iiber die Veranlassung dieser ungeheuren Begebenbest Auskunft zu er-
halten® sucht (86, Hervorhebung v. Vfin.).

Diese ,Auskunft” bleibt delegiert an weitere Erzahlinstanzen, In-
formanten, die sie aufsucht, Augenzeugen und Mittelsminner, die sich
bei ihr einfinden, beziehungsweise auch die konkurrierenden der Kir-
che. ,,Man hat in diesem Teil das Muster einer Detektivgeschichte er-
kennen wollen®, fasst eine ,Interpretation® zusammen.” Die Erkli-
tung wird aber vorenthalten, sie ist dem Zugang entzogen und bleibt
unzuginglich in der Vielzahl der Erzihlungen und der Vielstimmigkeit
der Erklirungen. Die Angewiesenheir auf die Berichte anderer, aufs
Deuten und Lesen und auf schriftliche Uberlieferungen, Zeugnisse,
Belege und so weiter stellt die Entgogenbeit des eigentlichen — musika-
lischen und/oder religiésen — Ereignisses vor. Die Schriftstiicke und
Briefe haben verschiedene Funktionen als Spur, Beweis, Bericht, Ge-
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stindnis, Beglaubigung, Bescheid fiir verschiedene Disziplinen, Ord-
nungen des Wissens und der Rede und deren Instanzen: Theologie
und Kirche, Medizin und Irrenhaus, Recht und Gericht.

Das kénate nahe legen, es gehe um eine Art Aufklirung (des Reli-
gidsen), aber darauf will es hier nicht hinaus, und zwar ebenso wenig
bei Kleist wie in der hier vorgelegten Lektiire. Erzihit wird der Fin-
satz einer Lesart und ihr Vorgehen, ihre Sicherung und Garantierbarkeit,
unter anderem jener Lesart, die ,,Legende® heillen wiirde, die Lesean-
weisung, die dann auch fiir den Kleistschen Text lauten wiirde: Dies
ist eine Legende, eine Wunder- und Heiligenerzihlung. Derart zeigt
Kleists Text die Einsatz-Stelle fiir Deutungen und fithrt den Einsatz
vor, der die Lektiire Gberhaupt ist.

Zum anderen handelt es sich bei Kleists Etzihlung auch gar nicht
nut um einen Fall von ,,Religion iz einem Medium®, sondern sie spricht
vom Medium einer Mitteilnng und spricht von deten oder dessen Gewalt:
In ihr — das ist mit ,,Gewalt” gesagt — manifestiert sich, was (anter
anderem) als ,,Gott selbst” identifiziert wird, und zugleich das Medi-
um selbst und dessen Gewalt, die sich mitteilt. Die Gewalt einer Mittei-
lung, die ver-riickt, ist medial bestimmt; insofern kommt das schon im
Titel von Kleists Text benannte Medium, die Musik, beziehungsweise
ihr Medium, der Klang oder Schall ins Spiel.

Mit dem ,,Religiésen®, von dem erzihlt wird, spricht der literari-
sche Text von der Medialitiit als solcher und reflekdert auf die eigene
Medialitit. Zunichst geschieht das dadutch, dass von den Medien der
Religion gesprochen wird und damit weit reichender die Medializit dex
Religion angesprochen ist. Religion ist auf Medien der Mitteilung eines
Transzendentalen angewiesen, oder genauer: sie ist als diese gegeben.
Religion muss sich nicht nur darstellen, sondetn sie solzieht sich in den
Medien ihrer Darstellung und Performanz. Umgekehrt haben religié-
se Motive fiir Darstellungen in Texten, in Bildern, auf dem Theater
eine spezifische Funktion. Besondere Anziehungskraft haben die Mo-
tive der Mitteilung eines Transzendentalen, das sich manifestiert, und
die Fvidenzen dieser Manifestation: Denn Texte, Bilder oder das Thea-
ter nehmen mit der dargestellten Medialitat der Transzendenz, den
Medien des Transzendentalen, Bezug auf das eigene Medium, imagi-
nieren dessen Reichweite oder Macht — oder stellen diese auch infrage.
So wurde etwa die Transsubstantiation als poetische Metaphet bemiiht, ™
und zwar (auch und gerade um das Jahr 1800 und im neunzehnten
Jahrhundert) fiir die MSglichkeit, in den Worten die korporealste Wirk-
lichkeit zu erreichen. Eroffnet wird ein Reflexionsraum der Poesie. In
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diesem Sinne soll hier auch die Einspielung der Fronleichnamsprozessi-
on und die als Bildersturm sich manifestierende Frage der Prisenz in
Bildern oder Zeichen und Worten in Kleists Erzihlung verstanden sein.

Medien der Religion: Das Fest

Musik ist in Kleists ,,Die heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik®
Medium der Religion — zunichst neben vielen, beziehungsweise im
Zusammenspiel mit allen anderen. Von seinem bereits angesproche-
nen Besuch in Wiirzburg im Jahr 1800 teilte Kleist brieflich mit:

- Wenn man in eine solche katholische Kirche tritt, und das weitgebogene
Gewdlbe sieht, und diese Altire und diese Gemilde — und diese versammelte
Menschenmenge mit ihren Gebirden — wenn man diesen ganzen Zusam-
menflufl von Veranstaltungen, sinnend, betrachtet, so kann man gar nicht
begreifen, wohin das alles fithren solle. Bei uns erweckt doch die Rede des
Priesters, oder ein Gellertsches Lied manchen herzerhebenden Gedanken;
aber das ist hier bei dem Murmeln des Pfaffen, das niemand hort, und selbst
niemand verstehen wiirde, wenn man es auch horte, weil es lateinisch ist,
nicht méglich. Ich bin tberzeugt, dafl alle diese Priparate nicht einen ver-
niinftigen Gedanken erwecken.“™

Gleichsam das Gegenstiick dazu gibt ein Brief, den Kleist im Jahr
1801 aus Dresden schrieb: ,,Nitgends fand ich mich aber tiefer in mei-
nem Innersten gerihrt, als in der katholischen Kirche, wo die grofite,
erhebenste Musik noch zu den anderen Kiinsten tritt, das Herz gewalt-
sam zu bewegen®, um dann erneut dem protestantischen Gottesdienst
(.Er spricht nur zu dem kalten Verstande®) das entgegenzusetzen, was
er hier ,ein katholisches Fest* nennt, das ,,zu allen Sinnen® spreche.’ Zum
einen komimt es dabei auf den performativen Charakter von Veranstal-
tungen und ,,Ciremonien*"’ an, deren Bedeutungen nicht gegeben sind
und Kleist zufolge auch gar nicht gegeben sein miissen, und zum ande-
ren auf die ezme im Fest beglaubigte Referenz, die alle Instanzen dieser
Feier wie seine Performative zu halten hat. Der inszenatotische Zusam-
menhang der katholischen feietlichen Veranstaltung ist eine Auffibrung,
die stets wieder, in allen ihren Momenten auf sich selbst verweist, die
sich selbst feiert — und gerade dadureh ihren Bezug auf das Gemeinte
hat. Diese Aus- als Auffithrung findet sich, wie Kleist sowohl verwer-
fend wie tief beeindruckt feststellte, an ,,Gedanken®, Bedeutungen, die
in Wotten gegeben wiirden, gar nicht interessiert, sondern lisst sie im
,Gemurmel® (oder lieBe sie in ,,Vergessenheit“)'® untergehen.
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Das katholische Fest ist — so dies Stiick Kleistscher Medien-Analyse
der (katholischen) Religion — also zum einen bestimmt durch die Be-
deutungs/eere, die durch Gemurmel und Gewoge vorgestellt wird als die
dem Ereignis angehdtende ,,Fiille®, wie zum anderen durch die Macht
der Re-Prisentanz als solcher (jenseits aller Reprisentanz), die Macht,
die im Fest als die Macht des einen Referenten aufgefasst wird. Das Fess
ist der grundlose Zusammenhang des’einen mit dem anderen.

Musik als Medinm einer Mitteilung (Verssickung als Verriickang)

,»Gott selbst ist in Kleists Erzihlung das Label fir die Gewalt einer
Mitteilung. Religi6s ist die ,,Gewalt” einer Mitteilung, die zu ent- und
zu ver-riicken vermag, figuriert als Evidenz des Transzendentalen. Und
religids wird die ,,Gewalt” einer Mitteilung: die Liicke zwischen Ereig-
nis und Sinn, gedeckt. Das heifit dann ,,Wundet®. Diese Liicke (aber)
ist die Stelle jeder Deutung und deren Deckung macht jeder Deutung
Gewaltsamkeit aus.

Die Erzihlung Kleists spricht vom Medium einer Mitteilung und von
deren oder dessen Gewalt, so habe ich formuliert. Handelt es sich dem-
nach um die ,,Gewalt* der Mitteilung oder um die des Mediunms? Wenn
das Medium die Musik ist, und wenn es um die Musik um das Jahr
1800 geht, dann ist dies aber gar nicht voneinander zu unterscheiden.
Denn Musik ist um 1800 das Medium ciner Mitteilung, das gerade da-
durch bestimmt ist, das es genau dieses ist: Mitteilung, wir héren, in-
dem sich unserem Korper mitteilt, oder genauer: mitgeteilt hat, was
wir héren: jene Schwingungen, Oszillationen, Vibrationen, als die der
Schall um 1800 neu konzipiert ist. Die Akustik bestimmte den Schall
neu als Welle statt als Schall-Strahl (das unterscheidet jetzt das Horen
vom Sehen) und Héren neu als Affiziertheit durch die Bewegung, die
Bewegtheit, die der Schall ist. Dies kotrespondiert mit einem, ins letz-
te Drittel des achtzehnten Jahthunderts zu datierenden, neuen Stellen-
wert der Musik, der Téne und des Ohts. An dieser Neu-Konzeption
haben Musik-Asthetik, Poetik, Philosophie und Literatur ebenso An-
teil wie die Naturwissenschaft: die Akustik und dann im neunzehnten
Jahrhundert die Physiologie der Wahtnehmung,

Demnach wird Musik aufgefasst als Medium einer Mitteilung, die
dutch den Charakter ihres Medz'ums, des Schalls, bestimmt ist, also ganz
unabhingig von allem ,,etwas®, was mitgeteilt werden konnte. Sie gﬂt
als Medium des Ubergangs, der Ubergiingigkeit als solcher. Und sie
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gilt als Medium der Transzendenz der Zeichen und ihrer Materialitit.
Die musikalischen Zeichen, die Téne und Klinge sind nicht ,,etwas®,
was uns gegenstindlich vorliegt, gegeben ist und bleibt, sondern sie sind
(nichts andetes als) Bewegung, sie sind nur 2/ Bewegung, und nur solange
sie sich als Bewegung — in der Luft —  fortpflanzen® und anderen Kér-
pern ,,mitteilen®. Detart ist die mediale Bestimmtheit der Musik als sol-
cher Macht oder Gewalt einer Einwirkung,"” die Mitteilung ist, Mittei-
lung einer Bewegung als Bewsgrheit, Mitteilung, die selbst, so die Kleist
zeitgenossischen Redeweisen, Ubergingigkeit, Selbst-Auflésung und
reiner Transport von Bewegung oder Bewegtheit (also von nichts) ist.

Die gegenseitige Inanspruchnahme von Musik und Religion, die
von Kleists Erzihlung zum Thema gemacht wird,® hat als Hinter-
grund die um die jahrhundertwende (1800) anzusetzende so genannte
frithromantische Kunst-Religion. Dafiir liegt mit den (vorrangig) von
Wackenroder (und zum Teil von Tieck) verfassten Hergensergieffungen ei-
nies kanstliebenden Klosterbruders” mehr als bloB ein Beispiel vor: Sie fiihren
Kunst und Glauben in einen uniésbar zirkuliren gegenseitigen Begrﬁn-
dungszusammenhang (dies steht in einem Spannungsverhiltnis zur in
der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts begriindeten Asthetik
der autonomen Kunst; Goethe begegnete daher der frithromantischen
Kanstreligion im Namen der Kunst ebenso ablehnend wie der Spat-
romantiker Eichendorf iht im Namen der Redgion)” In den Herzens-
ergiefungen eines kunsthicbenden Klosterbruders wird das Kunstwerk votge-
stellt als eine Durchgangsstation von der (ebenso religids wie dsthetisch
induzierten) ,,Andacht® des Produzenten zur ,»yAndacht“® des Rezipi-
enten — als einet Teilbabe des Hérenden an dem, was er hort. Dabei ist die
Wirkmacht eines Werks nichts anderes als dessen moglichst vollstindige
Durchlissigkeit. Den auf die Hergensergiefungen eines kunstliebenden Klo-
sterbruders datierbaren romantischen zgpos der Heiligkeit der Kunst, dex
Musik als einer ,,heiligen Sprache®, zitiert Kleists Erzahlung: Die Mu-
sik, die dann die so wunderbare, erschreckende oder (im Blick der
nachforschenden Mutter) verheerende schauderhafte Wirkung zeigen
wird, wird gekennzeichnet durch ,,eine [...] besonder[e] Heiligkeit und
Herrlichkeit®, , mit welcher sie gedichtet war® (79). Kleists Erzihlung
folgt aber nicht dem kunstreligis dquivoken Eintreten von ,,Heilig-
keit“ und , Kunst® fiireinander im frithromantischen Konzept der
Kinste und insbesondere der Musik, sondern zitiert es und nimmt es
auseinander.

Eine Szene musikalischer Beriickung, einer Art Konversion des
Hoérenden (Berglinget) zur Musik (aus Wackenroders ,,Lebensbeschrei-
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bung des Johann Berglinget* in den Herzensergiefungen) stellt die Vorla-
ge, das Muster des Musikenthusiasmus, den seine Etzihlung der musi-
kalischen Erhebung ausfihrt:

»EBrwartungsvoll hatrte er auf den ersten Ton der Instrumente; und in-
dem er nun aus der dumpfen Stille, michtig und langgezogen, gleich dem
Wehen eines Windes vom Himmel hervorbrach und die ganze Gewait der Tine
diber seinem Haupte daherzog da war es ihm, als wenn auf einmal seiner Seele grofie
Fliigel ausgespannt, als wenn et von einer diitren Heide aufgehoben wiirde, det
tritbe Wolkenvorhang vor den sterblichen Augen verschwinde und er zum
lichten Himmel emporschwebte. Dann hielt er sich mit seinem Kérper st/
und #nbeweglich und heftete die Augen unserricks auf den Boden. Die Gegen-
wart versank vor thm; sein Inneres war von allen irdischen Kleinigkeiten,
welche der wahre Stanb auf dem Glanze der Seele sind, geteinigt; die Musik
durchdrang seine Nerven mit leisen Schauern und lie, so wie sie wechselte,
mannigfache Bilder vor ihm aufsteigen.“*

Die musikenthusiastischen #gpoi, die Gemeinplitze der Wirkung,
macht Kleist zum Pritext, mit dem und gegen den sein Text spielt —
zwischen Wértlichkeit und Metaphorik. ,,Wie auf Schwingen® ist die
Metapher der Wirkung der Musik; der ,,Himmel“, | durch® den die
Seelen ,,gefithrt werden, ist als alle ,,Flimmel des Wohlklangs* ein meta-
phorischer: ,,Himmel® ist die Mezapher fiir das, was den Hérenden wi-
derfihrt.

Die Auszeichnung der , Heiligkeit der Musik oder der heiligen
»Musik® schwankt frith-romantisch zwischen einer spezifizierenden
Bestimmung der sakralen Musik und der Bestimmtheit von Musik
iberhaupt® als Medium der Mit-Teilung oder Teilhabe. Das ,,Wunder
der Musik® ist der Darchgang aus ihrer und durch ihre Faktur ins ,,Himm-
lische®. Diese Bewegung macht die Musik und ihr Héren selbst aus. Die
Tone selbst werden seit der Frihromantik als das durchidssigste Me-
dium, als Medium des Ubet- und Durchgangs ausgezeichnet. Sie sind
das Medium der Durchlissigkeit, das Medium transparenter Medialitit.
Wackenroder spricht vom ,,Hauch“ ,der idealischen engelsteinen
Kunst”, E. T. A. Hoffmann vom ,itherischen Mittel“.? Die Mittei-
lung der Téne selbst kann, so Wackenrodet, ,,Auferstehung heiBen.”
Die Medialitit der Musik als solche (nicht das, irgendetwas, was sie
etwa als sakrale Musik zum Thema haben wiitde) wurde derart in termini
des Religitsen gedacht

Die Erzihlung Kleists bringt die Musik als die Gegenmacht gegen
diejenigen ins Spiel, die die Ab-Bilder stiirmen wollten. Aber die Mu-
sik, die zum Medium der Abwehr der Bilderstiirmerei geworden sein
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soll, ist seit ihrer Aufwertung am Ende des achtzehnten Jahrhunderts
und vor allem in der romantischen Poetik selbst eine Art Bildersturm.
Ihre Aufwertung erfolgt, indem das Paradigma des Abbilds abgeldst
oder doch infrage gestellt wird. Die Musik (und das Musikalische der
Poesie) 19st das traditionelle Modell des (Ab)Bi/des fiir alle Darstellung
ab. Musik 16st sich im Ausgang des achtzehnten Jahrhunderts nicht
nut von det Vorgabe des Ab-Bildens, sondern sie 16st sich auch aus
ihrer Bindung an die Worte (diese allein hatten der Musik ihre Ver-
stindlichkeit gesichert, so noch Rousseau). Mit einer eigenen Parado-
xie sind es gerade die literarischen Texte, die dieser sich der Sprache
der (in Hinsicht ihrer Bedeutung bestimmten) Worte entzichenden
Mitteilung nachgehen.” Mit der (Rede von der) Macht der Musik ist
diese Entzogenheit (in Nicht-Bestimmtheit) gemeint.

Wackenroders Hergensergieffungen schreiben dem Tonkiinstler Berg-
linger ein ,,Geber zu, ,;welches er an diejenige unter den Heiligen rich-
tete, die als Beschiitzerin der Tonkunst verehrt wird®, an die ,,Heilige
Cicilia®, in dem er seine Hingerissenheit wortlich als Verrickung be-
nennt: , Deine wunderbaren Téne,/denen ich verzaubert frone,/Ha-
ben mein Gemiit verriickt.” Dass dies mit der Bitte fortfihrt, ,.Lose
doch die Angst der Sinnen/Lal mich in Gesang zetrinnen,/Der mein
Hetz so sehr entziickt™,® gibt den richtigen Hinweis: Das ,,in Gesang
zerrinnen®, wie das Berauschtsein Berglingers in seiner Konversion
zur Musik greift Kleists Erzidhlung auf; die Ver-Riickung der so ge-
nannten ,,verdammten Briidder” nimmt die Uberschreitungen in der
Entrickung (Berglinger , lebte nun recht im Himmel®) wortlicher. Die
Briider kommen, von der Musik be/getroffen (88), dem nach, was
Berglinger postuliert:™ Thr ,,ganzes Leben® wird , zeitlebens und ,,ohne
Authdren® der ,,Musik® als einem ,, Taumel* unterstehen.

Wenn die Téne Uberginge ohne Positivitit sind, als ein Wechseln
und Vergehen vor und nach jeder Fixierung zu einem Bild, so sind sie
auch ein Medium des Sich-Verlierens. Dies illustriert — was nicht itlus-
triert werden kann — die Abldsung der Musik vom Paradigma der Nach-
ahmung in der doppelten Absetzung vom Paradigma als Re-Prisenta-
tion, zum einen vom Gemalde, zum andern von den beschreibenden
Worten.”? Gerade insofern gilt: Die Tone ,,abmen nicht nach, sie verschi-
nern nicht, sondern sie sind eine abgesonderte Welt fiir sich selbst* > sollen sie
,,das Tiefste, das Wunderbarste | ausdriicken® kénnen.** Insofern die
Toéne aus jedem Abbildungsverhiltnis, auch aus der Bindung an die
Worte, die etwas bedeuten sollen, entlassen sind, werden sie als nicht-
und #bersprachlich vorgestellt,” als unfixierbare Bewegung, als Mittel
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nicht mehr fiir etwas anderes, sondetn als Medium, in dem jede Fixie-
rung und Formation aufgeschoben witd und sich verliert. Dafiir ste-
hen die Metaphoriken der ,,Wellen®, des Strémens,* des Ethebens,
des Wolkigen.”” -

Die Nicht-Fixiertheit, die Nicht-Positivitit des Tons® stellt — das
belegt die Nihe von Musikenthusiasmus und Pathologie, wie sie sich
vielfach in der Literatur findet®* — eine Gefabr dar; die nichts anderes
als das Gegenstﬁck des Enthusiasmus der , himmlischen® Musik ist:
Die reine Ubergingigkeit der Téne, die Oszillation, die alle Téne sind,
die als , leise” ,,Schauer* (Wackenroder) sich mitteilt, ist eine Auf-Lé-
sung und teilt sich als eine solche mit, als ein Zerrinnen des Hétenden,
mit Wackenroders Phantasien jiber die Kunst. JIn den innersten Tiefen in
Wollust aufgeldst, in ein Etwas zerronnen und verwandelt, fiir das wir
keine Worte und keine Gedanken haben, [...] wer shiede nicht gern
und folgte dem Strome, der uns mit sanfler umwidersteblicher Gewalt jenseits,
Jenseits bindiberfiibrt. <%

Musik, die selbst gur Bewegung, zum Strom der ,,aneinanderhingenden
Verwandlungen® gerit, hat (nichts reprisentierend) diese Bewegung selbst
zu ,reprisentieren” als ein Durch- und Ubergang* Die Bewegung
der Auﬂég}lﬂg und des Zerrinnens, der Téne und ihrer Mitteilung, die
(r-reine”) Ubergingigkeit witd refiguriers (man kénnte auch sagen: neu
bebildert) als Elevation, Erlésung und ,,Auferstehung®.? Auferstebung
ist die metaphorische, die bildliche und als bildliche verfehlte Thematisie-
rung des Medinms selbst, des Schalls als Medium ohne Positivitit, das
sich mitteilt. Das Anheimfallen an die Bewegung der Téne, das jedes
Hiren ist, wird durch die Refiguration als »Auferstehung® abgedichtet
gegen die Gefahr des Selbst-Vetlusts in ein Nicht(-etwa)s — oder eben
ins Verriicktsein.

Die Einwirkung der Téne und damit das Héren wiiren (als solche)
in der romantischen Modellierung ohne Riickhalt, insofern es ,,in det
aufmerksamsten Beobachtung der Tine und ihrer Fortschreitung in dex
villigen Hingebung der Seele in diesen/ fortreifienden Strom der Empfindun-
ger' besteht™* Die , innere Bewegung®, die das Héren ausmacht, ist
der Bewegung der Téne vollig ausgesetzt, gibt sich dieser vollstindig
preis; Horen ist selbst Bewegtheit: Teilhabe an, Mitgeteiltsein der Be-
wegung, die der Schall ist, so dass dieser ,,den geheimnisvollen Strom
in den Tiefen des menschlichen Gemiiths® uns selber vorsttdme™. 4
Was aufs Gehor einwirkt, ist Schall als Osgéllation, der sich in Oszilla-
tionen mitteile. Und Horen ist demnach — so Wackenroder tiber den
Tonktinstler Berglinger — ein ,, Taumel* (in) der Mitteilung, in der Tei/-

Heinrich von Kleists ,,Die Heilige Céicilie oder die Gewalt der Musik" 145

habe an den Ténen und ihrem Fortschreiten, von der der Hérende
etgriffen ist. ,,Seine ewig bewegliche Seele war ganz ein Spiel der Tone.*> Horen
hat kein Subjekt, weil es kein von diesem unterschiedenes Objekt hat.*

Im theologischen Topos der Empfingnis der Jungfran Maria durch das
Obr (so der Titel der Untersuchung von Ernest Jones von 1914)* wur-
de das Ohr als Empfangsorgan des Transzendentalen ausgebildet. Die
Medienanalyse der Konfiguration der Auffassung der Tone und des
Horens um das Jahr 1800 zeigt nun, dass das, was empfangen wiirde,
das Mitgeteilte gar nicht ,etwas (oder ,,Botschaft™) ist, gar nicht
scheidbar ist vom Medium selbst, das als das einer Mitteilung bestimmt
ist. Das Gehér, in die Fetne gerichtet, untersteht der Nihe der Einwir-
kung; das ist die romantische Denkfigur, und zwar auch und gerade
die der Faszination durchs Héren als Anschluss an das, was aus der
Ferne sich mitteile — an dem das Horen zeilbabe.

Fine Analyse des Hétens und damit der Medialitit der Musik als
Mitteilung nimmt Kleists Erzihlung vor, wenn die vier Briider — unter
der Wirkung der Tone — ,, ,als ob sie zu Stein erstarrt wiren, heiler
Inbrunst voll vor dem Altar der Kirche daniedergestreckt liegen®
(90). Denn das Doppel von lebloser Erstarrung und ,,Jnbrunst® ent-
spricht frihromantischen Regularien des Horens. Es erfordere Er-
starrung, ,,dulere Unbeweglichkeit”, von der Wackenroder behauptet,
dass es das strikte Pendant innerer Bewegtheit ist; ,,es duflert sich nicht

“durch Ausrufungen und Zusammenschlagen der Hinde, sondern al-

lein durch snnere Bewegungen*:*

,Dann hielt er [Berglinger] sich mit seinem Koper still und unbeweglich
und heftete die Augen unverriickt auf den Boden. Die Gegenwart versank
vot ihm; sein Inneres war von allen irdischen Kleinigkeiten, welche der wahre
Staub auf dem Glanze der Seele sind, gereinigt; die Musik durchdrang seine
Nerven mit leisen Schanern und lieB, so wie sie wechselte, mannigfache Bilder
vorihm aufsteigen.*¥

Der suBeren Erstarrung wird unterstellt, der Horende hére innen,
was von anderswo her, aus einer Ferne ,iiber den Hauptern® stamme,
an der der Horende teithabe; dies heillt auch: gehort werde eine himm-
lische Stimme, Sprache der Engel, der Himmelsgeister.® Kleist wird
dem ,,stillen”, dem erstarrten Hiren dieses ,,innere Geschehen, fiir das
im Berglingerschen Musikenthusiasmus die duB3ete Starrheit, ,,still und
unbeweglich®, einstehen soll, vorenthalten. Kleists Erzdhlung entzieht
mit den Bebilderungen eines Innenlebens des Horens das frithroman-
tische Auffangmodell fiir die ,,Gefahr* oder Pathologie der Affiziertheit
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des Horenden durchs Gehérte, Vorenthalten wird die innere Bildet-
folge, das innere Leben in ,,wechselnden Bildern® ! die — so der friihro-
mantische fgpos — dem auBlen unbewegt Hotenden im Inern aufgehen
soll. Und derart (erst) ist realisiert, was die Musik als Medium um das
Jaht 1800 (als reine (selbst-)Mitteilung) ausmacht.

Das Ohr untersteht dem Gehorten, das aber gar nicht als dullerer
G.egenstand vom Ohr getrennt werden kann. Héren ist — in der Aku-
stik des neunzehnten Jahrhunderts und der Physiologie des Ohrs, in
der romantischen Poesie wie in der Philosophie Hegels — die Bezeich-
nung fir die ,,Unméglichkeit, die eigene Position im Hinblick auf den
anderen zu bestimmen®.%? Die Mitteilung von Bewegung, die Teilhabe
an der Oszillation, die der Schal/ist, die die Romantiker gerne als | inne-
re Bewegung“ vorsteliten, bleibt in Kleists Erzihlung ohne Auffang-
position fiir die Verziickung als Verriickung.

Die Leibhaftighkeir der Mitteilung

Die Mitteilung vollzieht sich in der von Kleist erzihlten Konversion
der vier Briider Jibbaftiger als die frilhromantische ,,Religion der Mu-
sik‘f es (wahr)haben wollte. Das macht der Text merklich, wenn davon
berichtet witd, wie die bewegten vier Briider ihrerseits bewegend wie-
dergeben, was sich ihnen mitteilte: ,,daB sie sich blof in der Stunde der
Mitternacht einmal von ihren Sitzen erhében; und daB sie alsdann, mit
einer Stimme, welche die Fenster des Hauses bersten machte, das Gloria
in excelsis intonirten® (85). Der Gesang der Brider, mit dem sie wie-
derholen, was sie verriickte, zwar ,,nicht ohne musikalischen Wohl-
klang, aber durch sein Geschrei griBlich (so die etste Fassung, 69),
ertone (so die zweite Fassung) mit einer ,,entsetzlichen und grafli-
chen Stimme*: ,,So mégen sich Leoparden und Wolfe anhoren las-
sen, wenn sie zur eisigen Winterzeit, das Firmament anbriillen® (93).
Sie ,,singen® das gloria ,,ab“, das sie affizierte, wiederholen entstel-
lend, mit disartikulierten/enden Stimmen die liturgische Musik. Der-
art sind der Briider Gesang und der Schwestern Musik nicht nur
elpander entgegengesetzt, sondern sie geben zugleich ein ver-riicktes
Blld voneinander ab. Das belegt auch die Einbindung des (Ab)Singens
in Ritual und Regel (92 £.). Wenn sie, wie es aus dem Irtenhaus heifit,
ein ,gespensterartiges und 6des Klosterleben® fithren, so sind die

Blgrgcsi)eg‘ gleichsam gespenstische Doubles der Klosterschwestern (85,
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Als ein Gebriill, das sich wie ,,leoparden und Wolfe anhéren® lisst,
ist das Lautwerden det Briider nichtmenschlich-nichtsprachlich das
Zerr-Spiegel-Bild der iibersprachlich-disfigurierten/-enden (Nicht-
YSprache det ,,himmlischen® Musik.** Die entstellte Wiederholung der
liturgischen Musik, deren Ver- und Entstellung ins Bestiarium, bertihrt
im Moment der Entstellung sich mit der Disfiguration, als die die Nicht-
oder Uber-,,Sprache der Musik dargestellt wird.

,Die Gewalt*, die auch diesers Gesang beziehungsweise Gebriill det
Briider zukommt, ist erschiitternd dissozierend: ,, ,Bei diesem grausen-
haften Auftritt [dem des ,,Gesangs* der Brider] stiirgen wir besinnungsios,
mit striubenden Haaren auseinander; wir zerstreuen uns [...] durch
die umliegenden SttaBen‘ ©“. Umgekehrt ,, ,dringt sich® “ ,, ,das Volk
[...] die Hausthiire sprengend, iber die Stiege dem Saale zu, um die
Quelle dieses schauderhaften und empirenden Gebriills, das, wie von den
Lippen ewig verdammter Stinder, aus dem tiefsten Grund der flammen-
vollen Hélle, jammervoll um Erbarmung zu Gottes Ohren herauf-
drang, aufzusuchen’ “ (93 £, Hervorhebungen v. Viin.). Erschitternng
bezeichnet die Affektion durch das und im musikalischen Ereignis —
und zwar in jedem Sinne, im wortlichen wie im {bertragenen: Die
Laute, die ihren Kehlen entstammen, wecken ,, ,erschiitterte [...] Aus-
rufungen des sie umringenden Volks® “ (94) wie sie im wortlicheren
Sinne auch Pfeiler und Fenstert betreffen, sie ,,erschiitterten® (93) oder
,Jbersten machte[n]* (85). Was diesen Gesang, ,durch sein Gebrill
griBlich®, bestimmt, ist die Osgillation, die der Schall als solcher ist.
Darauf beruht alles Horen, das verziickteste, die Verziickung des Ho-
rens selbst, ebenso wie auch jene Mit-Teilungen im Gebriill der Bru-
der, das durch sein Lirmen ,,griBlich® heift. Der Schall ist ,,hétbare
Schwingungen eines elastischen Koérpers®, ,eine zitternde Bewegung™ (so
der berithmte Akustiker Chladni, 1802): ,,Diese allein wirkt unter den
nachher anzugebenden Bedingungen auf das Gehor.”” Horen ist
Affiziertwerden durch Bewegung. Die Mit-Teilung der Bewegung (die
der Schall ist) is# ,,Erschiitterung,*® die sich mitteilt. Und umgekehrt:
Diese immaterielle Bestimmtheit des Schalls als reine oszillatorische
Bewegung, die sich mitteilt, ist seine Materialitit.

Das Modell der Mitteilung, das die Schallwahrnehmung stellt, reali-
siert die Kleistsche Physiologie der Erschiitterungen an den Kdrpern
der vier Briider: Die Ohren und Kétrper der vier Briider sind die Ozte
einer zeichenlosen Mitteilung, Die Einwirkung auf die K6rper ist durch
kein Verstchen gemildert; umgekehrt geben die Korper die oszillatori-
sche Bewegung als solche als materiale Erschiitterung wi(e)der.
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Sinnloser Schrecken und dessen Legende

Kleists Medienanalyse des Schalls vollzieht sich, indem die Erzihlung
die Kluft aufreif3t zwischen einer radikal sinnfernen Manifestation und
deren Unterstellung unter sinngebende Muster oder deren kurzschlissig
deutender Verrechnung. Es handelt sich um eine Kiuft und deren Ver-
rechnung, die ,,Schrecken heif3t.

Dem ist eine weitere Szene gewidmet, wenn Kleists Text dann noch
einmal die Wiedetholung eines ,;wunderbaren® und schrecklichen
_,,musikalischen“ Ereignisses erzihlt: Es handelt sich um die Witkung
der , Partitur, die der Mutter der durch die Tone VerRiickten widet-
fihrt, der Notenschrift, die diese offenbar nicht zu lesen vermag:

,»51e betrachtete die unbekannten zaubetischen Zeichen, womit sich ein
fiirchterlicher Geist geheimnivoll den Kreis abzustecken schien, und mein-
te, in die Erde zu sinken, da sie grade das gloria in excelsis aufgeschlagen fand.
Es war ihr, als ob das ganze Schrecken der Tonkunst, das ihre S6hne verderbt
hatte, tiber ihrem Haupte rauschend daherzége® (100f).

Vor den ,,unbekannten zauberischen Zeichen® wird die akustische
Halluzination geweckt durch eine buchstibliche Aufzeichnung, durch
den Titel gloria in excelsis, der der Mutter fiir das ,,Verderben®, das Ver-
riicken ihrer vier Sohne steht, oder Worte, die zwischen den Noten-
zeilen als diesen untetlegter Text zu stehen kommen. Anders als Musi-
ker (oder Musikerinnen) kann die Mutter die Noten-Zeichen nicht , le-
sen’; sie entbinden ihr weder Sinn noch Klang in ,,stumme[r] Imagi-
nation;” sie sind ihr ,,unbekannte®, und eben deshalb kénnen sie als
»zauberische Zeichen® begegnen.

Die ,,Gewalt der Toéne“ zeigt sich als der »ganze rauschende
Schrecken der Tonkunst —~ #ber ibrem Hanpte (wo dem Musik-
enthusiasmus Berglingers , himmlische Musik vernehmbar war)®® —
als ein Rauschen vor und jenseits des Klangs iiber den schriftlichen
Notationen. Diese ,,Gewalt wird nicht als die des musikalischen
Klangs ausgewiesen, sondern Manifestationen — in dessen priziser
Aussparung — vor (als Schrift) und jenseits seiner (als Rauschen) zuge-
schrieben. Es handelt sich um ein Ereignis, das anfgespannt ist zwi-
schen Sehrift und Rauschen, zwischen stummer Notation und Nicht-
Identifizierbarkeit des zu Hérenden, das ist Rauschen als Schrecken.
An dieser Stelle: an der Stelle der derart gedffneten Kluft #nd im
Uberspringen an ihrer Stelle zeige sich, so wird erzihlt, die ,,Gewalt
der Tone“.
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Es ist diese Stelle, an der die religidse Macht im referenticllen
Kurzschluss und als Gewalt der Deutung (als die Gewaltsamkeit des
Schlusses) auftritt.! Die radikal sinnferne Affizierung, die als das , gan-
¢ Schrecken der Tonkanst auftritt, Rauschen als Disintegration, die sich
mitteilt, witd von der Mutter ,,deutend” kurzgeschlossen in der Unter-
werfung, die die Macht, der diese gilt, hervorbringt und bestitigt:

»[SJie [die Mutter der vier Brider] glaubte, bei dem bloflen Anblick ihre
Sinne zu vetlieren, und nachdem sie schnell, mit einer unendlichen Regung von
Demuth und Unterwerfung unter die gottliche Allmacht, das Blatt an ihre Lip-
pen gedriickt hatte, setzte sie sich ‘wieder auf ihren Stuhl zuriick.” (101)

Im Schrecken des Rauschens, vor dem die Sinne zu vergehen dro-
hen, fixiert die derart Affizierte den dem UnSinnigen einzig mogli-
chen Sinn, die Macht des worenthaltenen Sinns, und zwar dutch ihre ,,sinn-
los* gehorchende Geste, die diese Sinn-Unterstellung macht. Im di-
rekten Durchgang vom desintegrierten Héren in die Unterwerfung,
im Kutzschluss vom entzogenen Sinn auf die Macht eines sinnlos Sich-
Aussprechenden,” wird exponiert, wovon die Schlussszene der ,,Hei-
ligen Cicilie oder die Gewalt der Musik* handelt: die Gewalt der Deu-
tung.

Die Gewalt detr Deutung — das ist zugleich die Gewalt, die sich ma-
nifestiert habe, #nd die, die diesen Schluss, das Urteil, ,,Gott selbst zu
halten hat, also die Gewalt, dutch die die Ereignisse einen Sinn gehabt
haben sollen. Auf diese wird die Abtissin sich — die Deutung abschlie-
Bend — berufen. Offensichtlich werden in den abschlieBenden Passa-
gen von Kleists Erzihlung der Blick der des Lesens der Notenschrift
nicht michtigen Mutter der vetriickten Briider und der Brief-Lektiire
der Abtissin sorgfiltig parallel gefithrt.®* Dabei sind zum einen sowohl
die Nicht-Lektiire der Mutter als auch der Abtissin Abbrechen allen Le-
sens durch ein abschlieBendes, aktenmiBig herbeigefithrtes, institutio-
nell garantiertes Urteil, genau an vorausgehende und vorbereitende
Lektiiren riickgebunden.* Zum anderen sitzt® die ausfiihrlich vorge-
tragene Deutungsoperation und deren noch ausfiithrlichere Vergewis-
serung durch die Abtissin genau an der Stelle der Nicht-Lektiire der
Mutter und des Kurzschlusses, den ihre unterwerfende Geste voll-
zieht: Das, was ,schlechterdings niemand weiff, was sich ,wie mit unsicht-
baren Blitzen‘ zu- und eintrug, wird als ,,Wunder®, als Figuration an
dessen Stelle, und dessen personifizierende Zuweisung an eine sichern-
de Instanz: ,die heilige Cicilie selbst“ und schliefilich ,,Gott selbst™,
festgestellt und verstellt. Das Urteil ,,Wunder” ist an(der)Stelle des
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Nicht-Sinns situiert.®® Der Frage der Deutung (auch jener Zeichen, die
literarische Texte vorlegen,) wird so ein priziser Ort angewiesen ~
und der ist nicht beruhigend.

Thematisch wird mit den Schriftstiicken und ihren Lektiiren, v
Deutungen entstehen und dass diese erst ein Ereignis konstituieren —
wischen den Schriftstiicken, dadurch, dass die Entscheidung tiber das
Wunder, damit tber die ,,Legende®, und die Performative, die dieses
ausmachen, zum Gegenstand des Erzihlens werden. Insofetn macht
Kleists Text ,,das Lesen von Texten selbst zum Thema®.* Vorgefithrt
wird, wie Legenden-Bildung funksioniert,” indem einerseits die narrativen
Konstruktionen und Figurationen und anderseits die Setzungen und
deren Beglaubigungen vorerzahlt werden. Insofern ist es eigentlich ganz
uninteressant, ob Leser/innen die Version der Abtissin (ein ,,Wunder)
glauben miissen oder noch diitfen (was lange ein Hauptgegenstand der
Sekunditliteratur war).® Wenn Kleists Text auf seinen Schhussseiten Deu-
tungen als eine Frage der Macht thematisch macht, dann nicht nur die:
Wie entstehen Deutungen? Wie verhalten sie sich zum Gedeuteten, das
heiBt zum deutend Figutierten?, sondern auch: Wie haltbar sind sie?®
ebenso wie: Wodurch werden sie tiberhaupt eingesetzt und gehalten,
durch welche Verfahren™ und Institute? Wer entscheidet iiber Schhiis-
se?” Kleists ,,Die heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik. (Eine Legen-
de)* geht der Frage nach, wie und ob tiberhaupt die Legende, die Lesean-
weisung hier heien kann: ,,Dies ist eine Legende®.

Der Text Kleists selbst gibt — so ist sor ihm zu lesen ~ seine Legen-
de: , Fine Legende® an. Die ,,Legende® steht damit selbst zur Verhand-
lung: Sie muss gelesen werden. Und der Text fallt nicht mit der ,,Le-
gende® zusammen. Wenn die Uber- und Lese-Vorschtift: dies ist eine
Legende, die Rahmung des Textes zu sein scheint,”” so rahmt dieser
doch umgekehrt auch die Legende. Denn 77 thm ist zu lesen: ,,Hier
endigt diese Legende® (104), und ,,hier* (also nicht: béer, sondern dort)
kommt der Text keineswegs zu seinem Ende. Wie sind dann dieser
Satz selbst und die thm folgenden Sitze zu lesen? Welche Vor- und
Uberschrift tragen sie? Und wo genau stand dann die vermeintliche
~Legende? — wenn sie doch ,hier | endigt®. — ,Die Legende versan-
det, hat Gerhard Neumann kommentiert;” der Text iberlappt seine
Rahmung und sein Abschluss verliert sich jenseits der Legendenzu-
weisung.™ Damit verweist der Text die Lektiire auf deren schwieriges,
aber nicht zu hintergehendes Verhiltnis zum Unlesbaren und sie auf
das zuriick, was deutend, unter einer Vorschrift wie ,,legende® figu-
riert wiitde.
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Kleists Erzihlung nimmt —~ so war hiet zu verfolgen — auseinander,
was im Phantasma des Klangs gerade zusammengeschlossen sein soll-
te, das Reale der Schwingung und der Sinn. Das eine heif3t hier sinnlo-
ser Lirm, Gebrill und rauschender Schrecken, das andere wird exponiert
als I egende, als Ein-Setzung und Beglaubigung des Sinns. Die vom Text
sotgfiltig aufgerissene Kluft stellt die Darstellung von etwas {ibethaupt
infrage. Beider Zusammenschluss oder der Schluss von einem zum
andern zeigt der Text als Kurzschluss (statt unvermittelter Transpa-
renz der Darstellung auf das Dargestellte), als grundlose Setzung, die
als ,,Wunder* refiguriert wird, oder Instituierung an ihrer Stelle. Der-
art wird nicht nur nach den Medien der Religion gefragt, sondern i
termini gottlicher Manifestation (ein Problem der) Medialitit: der Mit-
teilung und deren Verhiltnis zum Verstehen gedacht. Mit Kluft und
Kurzschluss, die der Text anhand anderer Medien anspricht, diskutiert
der Kleistsche Text die jeden Text und jede Lektiire angehende Frage,
wie und ob tberhaupt Zeichen Sinn machen.
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Joseph Berglinger. In zwey Hauptstiicken®, in: Hergensergiefungen, 132;
hervorgehoben ist, was durch Kleists Text, wie bereits zitiert, riickwit-
kend akzentuiert ist: ,,um ibre Seclen, wie anf Schwingen, durch alle Himmel des
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Kirche fo¢ sei: dergestalt, da3 den vier gottverdammten Bridern und
ihrem Anhang zum Trotz, auch der Stawb auf dem Estrich nicht verweht
ward® (81 £). Berglingers Bekehrung zur Musik (wie zu einem Glauben)
entspricht genau der Musik-induzierten Konversion zum Glauben/Ka-
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ist die Sache selbst, darum lebt sie und schwingt in ihren eigenen Zauber-
kreisen” (Wackenrodet, ,,Phantasien iiber die Kunst, fiir Freunde der
Kunst®, in: Samtliche Werke und Briefs, Bd. 1, Heidelberg 1991, 191 £.); vgl.
Hoffmann, Alte und nene Kirchenmusit, 221.
»Wenn alle die inneren Schwingungen unsrer Herzensfibern, — die zit-
ternde der Freude, die stirmenden des Entziickens, die hochklopfenden
Pulse verzehrender Anbetung, — wenn alle die Sprache der Worte, als das
Grab der inneten Herzenswuth, mit e/nem Ausruf zersprengen: — dann
gehen sie unter fremdem Himmel, in den Schwingungen holdseliger
Harfensaiten, wie in einem jenseitigen Leben in verklirter Schonheit
hervor, und feyern als Engelgestalten ihre Auferstehung® (Wackenroder,
»Das eigenthiimliche innere Wesen der Tonkunst, und die Seelenlehre
der heutigen Instrumentalmusik®, in: Phantasien iiber die Kunst, 219).
»Die Ahnung des Hochsten und Heiligsten, der geistigen Macht, die den
Lebensfunken in der ganzen Natur entziindet, spricht sich hérbar aus im
Ton, und so wird Musik, Gesang der Ausdruck der héchsten Fiille des
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Daseins ~ Schopfetlob! — Threm innern, eigentimlichen Wesen nach ist
daher die Musik [...] religioser Kultus und ihr Ursprung einzig und allein
in der Religion, in der Kirche zu suchen und zu finden.” Die , heiligen
Wunder det Tonkunst™ lassen ,,die Musik der eigentlichste Kultus der ka-
tholischen Kirche* sein; ,,in wahrhafter, heiliger Begeisterung stromten
aus ihrem Innern ihre unsterblichen, unnachahmlichen Gesinge®, von
,,deren Stirke und Kithnheit“ , das Gemiit mit unnennbarer Gewalt et-
griffen und zum Hochsten ethoben® werde. (Hoffmann, Al und newe Kir-
chenmusik, 221, 224-26)

Fir die Ablosung von der Sprache der Worte vgl. Wackenroder, ,,Von
zwel wundetbaren Sprachen®, in: Hergensergieffungen, 97-100.
Wackenroder, Hergensergiefungen, 110; zur Cicilien-Lyrik Berglingers vgl.
Christine Lubkoll, Mythos Musik: poetische Entwiirfe des Musikalischen in der
Lateratur um 1800, Freiburg i. Br. 1995, 152 £.

Wackenroder, Hergensergiefungen, 132.

Dies entzieht die Téne den Worten, die als geschlossene Einheiten vor-
ausgesetzt werden: ,,Ein flieBender Strom soll mir zum Bilde dienen.
Keine menschliche Kunst vermag das FlieBen eines mannigfaltigen
Stroms, nach allen den tausend einzelnen, glatten und bergigten, stiir-
zenden und schiumenden Wellen mit Worten fur’s Auge hinzuzeichnen,
— die Sprache kann die Verinderungen nur ditfiig zihlen und nennen,
nicht die aneinanderhingenden Verwandlungen der Tropfen unsichtbar
vorbilden® (Wackenroder, Phantasien iber die Kunst, 219 £). ,,Die Sprache
zihlt und nennt und beschreibt seine Verwandlungen, in fremdem Stoff;
die Tonkunst strémt ihn uns selber vor* (220).

Wackenroder, ,,Die Tone“, in: Phantasien iiber die Kunst, 236.

,In der Instrumentalmusik [...] ist die Kunst anabbdngig und frey, sie schreibt
sich nur selbst ibre Gesetge vor, sie phantasirt spielend und obne Zweck, und
doch erfiillt und erreicht sie den héochsten, sie folgt ganz thren dunkeln
Trieben, und driickt das Tiefste, das Wunderbarste mit thren Tindeleyen
aus* (Wackentoder, Phantasien siber die Kunst, 243, Hervorhebungen v.
Vfin.); zur Regulierung dieses Ubergangs als ,,Metaphysik der Musik®,
vgl. Cartl Dahlhaus, Die Idee der absoluten Musik, Kassel 1978, 67, 70.
Oder als ,,fremde, uniibersetzbare Sprache®: Sie schildert ,,menschliche
Gefiihle auf eine #bermenschliche Art [...] weil sie uns alle Bewegangen unse-
res Gemiits unkdrperlich, in goldene Wolken luftiger Harmonieen eingekleidet,
sther unserm Haupte zeigt, weil sie eine Sprache redet, die wir im ordentli-
chen Leben nicht kennen, die wir gelernt haben, wir wissen nicht wo?
und wie? und die man allein fiic die Sprache der Engel halten mochte™
(Wackenroder, Phantasien diber die Kunst, 206 f£).

Vgl. Wackentroder, Phantasien siber die Kunst, 219 £., 237; Herder, Die Orgel,
219; Ciilia, 260; (Herdet, Die Tonkunst, in: Sammiliche Werke, Bd. 16, Ber-
lin 1884, 268 f.).
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»IStatt aller Antworten und Offenbarungen” wird die ,,Sprache der
Himmelsgeister” stets (pur) ,,luftige Wolkengestalten™ bieten (Wacken-
roder, Phantasien jiber die Kunst, 206 ££),

»Diese kann nur in einer doppelten Bewegung von SlCh bildenden Ge-
stalten und deren Vergehen im Werden dargestellt werden; wie sich rei-
zende, itherische und erhabene Gestalten eben zusammenfiigen wollen,
wie sie sich von unten auf emporarbeiten, und klarer und immer klarer
in den flieBenden Tonen werden. Aber die Musik hat eben daran ibre rechte
Freude, daf§ sie nichts gur wabren Wirklichkeit gelangen lifft, denn mit einem
hellen Klang zerspringt dann alles wieder, und neue Schépfungen sind
in der Zubereitung® (Wackenroder, ,,Die Tone", 237).

Vgl. Rochlitz, Der Besuch im Irrenhans, Sp. 700/01. Auch der dort Gehal-
tene schreibt ,,HerzensergieBungen tiber seine Kunst®, seine ,,fixen Idee,
dass Musik ,,die Sprache [sei}, in welcher Gott die Menschen rufe, in
welcher alles Gute zu guten Seelen ausgesprochen werden kénne, in
welcher alle reinen Herzen einander verstinden, die allein auf das Himm-
lische gerichtet sey.“ ,,So schien sich ihm alles Angenehme in Musik auf-
gelbst darzustellen, und alle wohltuende Eindriicke von aullen hafteten
nur in seinem BewuBtseyn, wenn sie in seinem Innern in Musik ausein-
ander geflossen waren (Sp. 653, vgl. 693, 701). Fir den medizinischen
Fall Berglinger vgl. Lubkoll, Mythos Musik, 133 ff. u. 156, 158; zur Topik
des Wahnsinns des der Musik Ausgesetzten vgl. Giinter Oesterle, Disso-
nanz und Effekt in der romantischen Kunst, E.-T.A. Hoffranns ,,Ritter
Gluck®, in: E.T.A. Hoffmann Jabrbuch 1 (1992-93), 58-79, hier: 75.
Musik ,,tritt unmittelbar mit ihrer Engelsgegenwart in die Seele, und
haucht himmlischen Odem aus. Oh, wie stiirzen, wie flieen im Augen-
blick alle Exinnerungen aller Seeligkeiten in den einen Moment zurtick"
(Wackenroder, Phantasien dber die Kunst, 230).

Vgl. Barbara Naumann, , Musikalisches Ideen-Instrument". Das Muysikalische
in Poctik und Sprachtheorie der Frilhromantik, Stuttgart 1990, 81.

Vgl. Wackenrodet, ,,Das eigenthiimliche innere Wesen der Tonkunst, und
die Seelenlehtre der heutigen Instrumentalmusik®, 219.

Brief Wackenroders an Tieck vom 5.5.1792 (Wackenroder, Samtliche Werke,
Bd. 11, 29); vgl. Dahlhaus, Dre Idee der absoluten Musik, 86 £.
Wackenroder, Hergensergiefungen, 220. Die Mitteilungen des ,,Strémens®,
der Wellen, als der Metaphotik fiir die Bewegtheit der Musik, ist modell-
bildend fiir die Macht der Téne (vgl. die Cicilen-Texte Herders, Die Or-
g6, 219; Cicilia, 260; Die Tonkunst, 268 £).

Wackenroder, Hergensergiefungen, 132.

,,Das Ohr [...] vernimmt [...] das Resultat jenes inneren Erzitterns des
Kérpers, durch welches nicht mehr die ruhige materielle Gestalt [...]
zum Vorschein kommt“ (Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorksungen
siber die Asthetik, in: Werke, Bd. 15, hg. v. Eva Moldenhauer, Frankfurt
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a.M. 1970, 34). Bei Hegel soll dies allerdings gerade auf Subjektivitit
ohne stérendes Auflen hinauslaufen kénnen.

Vgl. Ernest Jones, ,,Die Empfingnis der Jungfrau Maria durch das Ohr™,
in: ders., Zur Psychoanalyse der christlichen Religion, Frankfurt 2.M. 1970, 37~
128, hier: 39 ff.; Manfred Schneider, Liebe and Betrug. Die Sprachen des
Verlangens, Minchen 1994, 247 f£.

Wackenroder, ,,Wie und auf welche Weise man die Werke der grofen
Kinstler der Frde eigentlich betrachten und zum Wohl seiner Seele ge-
brauchen misse®, in: Hergensergieffungen, 108.

Wackenroder, Herzensergieffungen, 132 (Hervorhebungen v. Vfin.).

Das hat ein Pendant (in den Heiligen-Acten) in der die Cicilie als Heilige
der (sakralen) Musik begriindenden Abwendung von den #uBeren T6-
nen — woanders hin (wo eine himmlische ,,Musik* unterstellt wurde),
vgl. die Hinweise zu der Lektiire der Heiligen-Akten, s.o. Fufinote 3; vgl.
Wackenroder, Phantasien siber die Kunst, 206.

Wackenroder, Herzensergiefungen, 132.

Vgl. Wolf Kittler, Die Geburt des Partisanen ans dem Geist der Poesie. Heinrich
von Kleist nnd die Strategie der Befreiungskriege, Freiburg i. Br. 1987, 395.
Justinus Kerners Kleists Erzihlung nachgedichtetes ,,Die vier wahnsin-
nigen Briider™ greift den Zusammenhang von musikalischer Einwirkung
und Wahnsinn als Strafe und Wiedetholung auf. ,,Und ihr Mund weit
steht er offen,/Doch kein Wortlein aus ihm geht;/Gottes Zotn hat sie
getroffen™. [,,Gottes Zorn® war ihnen zunichst als ,,Gesang der From-
men“ begegnet: ,,Dies irae, dies illa solvet secla in favilla®, den sie mifB3-
achteten),/,Jeder wie ein Steinbild steht,/Grau die Haare, bleich die Wan-
gen,/Wahnsinn hat ihr Haupt befangen.” ,, Ausgetrocknet zu Getippen/
Sitzen in des Wahnsinns Haus/Nun die Vier; von ihren Lippen/Gehet
keine Rede aus;/Sitzen starr sich gegentibes, ... //Doch schligt Mitternacht
die Stunde,/ Strimbet sich ihr Haar empor,/ Und dann tint aus ibrem Munde/
Jedesmal in dumpfern Chor:/Dies itae, dies illa,/solvet secla in favilla® ( Kerners
Werke. Auswahl in sechs Teilen, Bd. II, hg. v. Raimund Pissin, Berlin u. a.
1914).

Wackenroder, Phantasien der Kunst, 206 £f.

,,Die Pfeiler des Hauses, versichere ich Euch, erschiitterten, und die Fen-
ster, von ihrer Lungen sichtbaremn Athem getroffen, drohten klirrend,
als ob man Hinde voll schweren Sandes gegen ihre Flichen wiitfe, zu-
sammen zu brechen® (93). So dass — Ironie dieser Geschichte — sie nun
realisieren, was als Bildersturm verhindert wurde, der Anschlag auf ,,Fen-
sterscheiben.

Eine ,starcke Erschitterung® ist, Chladnis Akuszik zufolge, dann ,an
den Fenstern, Winden, Pfeilern, oder an den FuBBboden eines Gebiu-
des” zu bemerken, ,;wenn |...] dieser mitschwingende Kérper eine sol-
che Beschaffenheit hat, daB er, als selbstklingender Kérper betrachtet,
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in derselben Geschwindigkeit wiirde schwingen kénnen® — d.i. nach dem
Resonanzmodel! dex Einwirkung (Brnst . F. Chladni, Die Akustik, Leipzig
21830, § 229, 271).

Schall ist ,,h6tbare Schwingungen eines elastischen Kérpers®, ,eine zit-
ternde Bewegung™: ,,Diese allein wirkt unter den nachher anzugebenden
Bedingungen auf das Gehor.” Der Schall | besteht nihmlich in einer
schnellen zitternden Bewegung irgendeines Korpers; wenn also Materie
von irgendeiner Art, es sey Luft oder etwas anders, mit dem Kérper in
unmittelbarer oder mittelbater Berithrung stehen./So missen diese
nothwendig auch dadutch gendthigt werden, in eben denselben Zeitriu-
men, wie der schallende Korper, zu zittern, in so weit es vermége der
Kraft der zitternden Bewegung, und der Beschaffenheit der umher be-
findlichen Materie geschehen kann; und die zur Empfindung solcher
Bewegungen organisierten Organe miissen nothwendig dadurch afficiert
werden, wenn zwischen ihnen und dem schallenden Kérper eine Strecke
von Matetien irgendeiner Art, die im Stande sind, mitzuzittern, sich be-
findet” (Ernst E. F. Chladni, Die Akustik, 14 u. §1, §4, Vorrede X).
Chladni, Die Akustik, 287; Johann Wilhelm Ritter, Fragmente aus dem Nach-
laff eines jungen Pysikers. Ein Taschenbuch fiir Freunde der Natur (1810), Leip-
zig, Weimar 1984, 281 £.; Wackenroder, Phantasien #ber die Kunst, 216.
Vgl. Theodor W. Adorno, ,,Musik, Sprache und ihr Verhiltnis im gegen-
wirtigen Komponieren; Fragment tber Musik und Sprache®, in: ders.,
QOnasi una Fantasia, Musikalische Schriften, Bd. 16/11, Frankfurt a.M. 1963,
651.

Vgl. nochmals Berglingers Verziickung wo ,,die ganze Gewalt der Téne
uber seinem Haupte daherzog®, Wackenroder, Hergensergieffungen, 132.

,» This closing scene parallels the drama performed in the church six years
earlier and lays bare for us the power of signs® (Donald P. Haase, Rachel
Freudenburg, ,,Power, Truth, and Interpretation. The Hermeneutic Act
and Kleist’s Die hedlige Céicilie™, in: DU7s 60 (1986), 88~103, hier: 91, 100).
Wenn die Deutung im Kurzschluss, fiir den der sgpos des Blitzes eintrat —
an der Stelle der Unlesbarkeit, das Modell des Erhabenen stellt (vgl. Pusch-
mann, Heinrich von Kileists Céilien Ergihlung, Gerhard Neumann, , Esels-
geschrei und Sphirenklang, Zeichensystem der Musik und Legitimation
der Legende in Kleists Novelle Die herlige Cactlie oder die Gewalt der Musik™,
in: ders. (Hg.), Heinrich von Kleist: Kriegsfall — Rechisfall — Siindenfall, Frei-
burg i. B. 1994, 365-389, hier: 384 £, 386), dann macht Kleists Text das
Funktionieren dieses Modells lesbar.

Im Kloster ,,fand sie [die Mutter der 4 Briider] die Abtissin [...] auf
cinem Sessel sitzen [...] iht zur Seite, auf einem Pulte, lag die Partitur
einer Musik. Die Abtissin, nachdem sie befohlen hatte, der Fremden
einen Stuhl hinzusetzen, [...] eroffnete [...] ihr den Wunsch, den Brief
zu sehen, den der Pridicant an seinen Freund [...] in Antwerpen ge-
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schrieben hatte. [...] Die Frau, wihrend die Abtissin den Brief ibetlas
watf nunmehr einen Blick auf die nachlissig iiber dem Pult aufgeschla-
gene Partitur; und da sie, durch den Bericht des Tuchhindlers, auf den
Gedanken gekommen war, es kénne wohl die Gewalt der Téne gewesen
sein, die, an jenem schauerlichen Tage, das Gemiith ihrer armen Séhne
zerstdrt und verwiret habe: so fragte sie die Klosterschwester, die hinter
ihrem Stuhle stand [...}: ob dies das Mustkwerk witre, das vor sechs Jah-
ren, am Morgen jenes merkwiirdigen Fronleichnamsfestes, in der Ka-
thedrale aufgefilhrt worden sei? Auf die Antwort der jungen Kloster-
schwester: jal sie erinnere sich davon gehdte zu haben, und es pflege
seitdem, wenn man es nicht brauche, im Zimmer der hochwiirdigsten
Frau zu liegen: stand, lebhaft erschiittert, die Frau auf, und stellte sich,
von manchetlei Gedanken durchkreuzt, vor den Pult® (98 ff).

Das Ereignis hat statt als der nachhallende Eindruck der Briefe und Er-
zihlungen der verriickenden, wunderbaren Geschehnisse, von denen die
Mutter unterrichtet wurde. Ihr selbst ist die ,,Gewalt der Téne” (von der
sie vermutet, dass diese ,,an jenem schaneriichen Tage, das Gemiit ihrer
armen Séhne gerstirs und verwirrt habe®) vorgreifend eingetragen, wenn
sie ,,lebhaft erschiitters* sich zeigt; und ,,von manchetlei Gedanken durch-
kreungt hat auch das katholische Kreuzzeichen, das ihre Séhne sich auf-
erlegten (91 f£.), sich ihr eingezeichnet.

»[T]he concealment of meaning is more crucial than its revealing, since
concealment ensures the condition of lack of knowledge indispensable
for the presentation of meaning, its myth and ,miracle‘.* (Mehigan, Tex?
as contract, 190). ,, ,Die heilige Cicilie® is less a detective story than the
story of a coverup.“ ,Ironically, it is precisely the text’s disclosure, its
incapacity to reveal the definitive facts of the story, which exposes what
it strives to conceal.” (Gustafson, Kiist, Frend and Kristeva: ,,Die Heilige
Ciilie” and the Unspeakable Abyss, 112, 121).

Er ,setzt ein metapoetisches Spiel mit dem ,Lesen von Lektiiren’, eine
;Legende®im Wortverstande in Szene* (Neumann, Eselsgeschre und Sphéiren-
klang, 367).

Kleist erzdhlt die ,,Geschichte einer Legendenbildung® (Werner Hoffmeis-
ter, ,,Die Doppeldeutigkeit der Erziihlweise in H. v. Kleists ,Die Heilige
Cicilie oder die Gewalt der Musik* *, in: Herbert Lederer, Joachim Seyppel
(Hgg.), Festschrift fiir Werner Neuse, Berlin 1967, 44-56); vgl. Wittkowski,
Die Helige Cdcilie nnd der Zweikampf, 29 £.

So . a. Wittkowski, Die Heilige Ciivikie und der Zweikampf, 20 £.; Hoffmeister,
»Die Doppeldeutigkeit der Erzéhlweise in H. v. Kleists ,Die Heilige Ci-
cilie oder die Gewalt der Musik® ©, 52.

Die Darstellung der Abtissin ,,auf einem Sessel sitzen[d], den Fuf3 auf
einen Schemel gestiitzt, der auf Drachenklauen ruhte® (225 £) entspricht
der Personifikation der Doctrina in Cesare Ripas Ironolagia (Gordon Birrell,

70

71

72

73

74

Anmerknngen 237

LKleist’s ,St. Cecilia and the Power of Electricity®, in: German Onarterly
62 (1989) 72-84, hier: 83); hier lisst sich eine Analyse der ,,Zugehorig-
keit zu einer Doktrin® lesen, die ,,sowohl die Aussage wie das sprechen-
de Subjekt angeht® (Michel Foucault, Di¢ Ordnung des Diskurses, Frank-
furt a.M. 1991, 29).

Das Wunder und die Heilige, die solches vollbracht habe, fallt zusam-
men mit den Verfahren ihrer Bestimmung, den Performativen seiner Kon-
statierung, Was ,.erwiesen® ist, ist dies durch ein ,, Zeugnis™, das nach Vor-
schrift, in Gegenwart des Klostervogts und benennbarer Zeugen fiir diesen
Votgang ,,anfgenommen und im Archiv niedergelegt ward” (103). Dies wird mit
einer in den Proportionen der Kleistschen Erzihlung auffallenden Aus-
fithrlichkeit entwickelt.

Der Erzbischofs von Ttier, ,,an den dieser Vorfall berichtet ward®, hat ,,be-
reits das Wort ausgesprochen, das ihn allein erklirs, nidmlich ,daf die heilige Ciici-
Fie selbst dieses zu gleicher Zeit schreckliche und herrliche Wander vollbracht habe, und
von dem Papst habe ich soeben ein Breve erhalten, wodurch er dies bestatigt!
“ (103, Hervorhebungen v. Vfin.). Erst das pipstliche ,Breve™ wird den
Wunder-Status durch Besiegelung des Verfahrens zuerkannt haben.

»[I]n seeking the meaning of a story like Die heilige Cicilie, we find
ourselves speculating not merely on the text’s specific significance but
ultimately on the act of interpretation itself (Haase, Freudenberg, Po-
wer, Truth, and Interpretation, 91; vgl. Mehigan, Text as contract, 189-91).
Die , Frau, deren Anwesenheit [...] ganzlich nutzlos war (104), verlisst
den Schauplatz des Textes und lisst ihn zurick; die S6hne werden dann
»im spiten Alter” gestorben sein, das ,gerettete’ Kloster wird sikulari-
siert worden sein, wie der Text schon vorweggenommen hatte (Neu-
mann, Eselsgeschrei und Spharenklang, 372).

Der Gewaltakt des Urteils — ,,is ultimately the act of violence perpetrated
by the narrator upon the narrative to ensure the cohesiveness of the
text, the sanctity of meaning and the incontrovertible nature of the
narrator’s own activity in being answerable for meaning™ (Mehigan, Text
as contract, 190). Aber eben diesen Abschluss schiebt Kleists ,Nicht/Le-
gende (Legende)’ auf.

Anmerkangen g den Seiten 153-163
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1

Summarisch sei eingangs auf einige Gesamtdarstellungen der Sache ver-
wiesen, die diesem Ubetblick zugrunde liegen. August Hinderer: ,,Deutsch-
evangelisches Pressewesen®, in: Gotthilf Schenkel (Hg,), unter Mitwitkung
fithrender Persénlichkeiten des kirchlichen und theologisch-wissenschaft-
lichen Lebens, Der Protestantismus der Gegenwart, Stuttgart #1929, 509--519;



