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“The Death of Emma Hartsell”

In eighteen hundred and ninety-eight
Sweet Emma met with an awful fate.
"Twas on the holy Sabbath day

When her sweet life was shatched away.

It set my brain all in a whirl

To think of that poor little girl.

Who rose that morning fair and bright
And before five was a mangled sight.

It caused many a heart to bleed
To think and hear of such deed.
Her friends, they shed many a tear
Her throat was cut from ear to ear.

Just as the wind did cease to blow

They caught the men, 'twas Tom and Joe.
The sheriff drove in such a dash

The howling mob could scarcely pass.

They got to town by half past seven
Their necks were broken before eleven.
The people there were a sight to see
They hung them to a dogwood tree.

Fathers and mothers, a warning take
Never leave your children for God's sake.
But take them with you wherever you go
And always think of Tom and Joe.

Kind friends, we all must bear in mind

They caught the men who did the crime.
There's not a doubt around the lurk

Tom said he held her while Joe did the work.

Sweet Emma has gone to a world of love
Where Tom and Joe dare not to go.

We think they've gone to hell below

For treating poor little Emma so.

Dear friends, we all remember this
That Emma will be sadly missed.
And one thing more | also know
This world is rid of Tom and Joe.

As they stood on death's cold brink
Joe Kizer begged the man for drink.
"No drink, no drink!" the man replied
"To Hell, to Hell your soul must fly."

And one thing more my song does lack

| forgot to say the men were black.

Her friends and neighbors will say the same
And Emma Hartsell was her name.



. 4
Einleitung

FUr manche ist die soeben gelesene Ballade ,Théhéd&Emma Hartsell vielleicht nur ir-
gendein Lied, das irgendwann einmal, irgendwo ggsairwurde. Fir mich allerdings ist es
mehr als musikalisches Machwerk; es ist ein kulesdrelikt und bietet als solches dem inte-
ressierten Betrachter einen Zugang zur Gedankeseiakr Produzenten und Rezipienten.
Die Ballade, in der Vergewaltigung, Mord und Hifrieng in Verbindung mit rassistischen
Vorstellungen besungen wurden, entstand 1898 inc@dn North Carolina (Cabarrus
County), und zirkulierte fir nahezu ein JahrhundariStiden der Vereinigten Staaten von
Amerika. Geschrieben wurde sie von Mary Baker,sitid dabei von einem Ereignis in ih-
rem Heimatort Concord inspirieren liel3, das sichafahr wie folgt zugetragen hat:

Am Sonntag, den 29. Mai 1898 fanden Samuel undabdith Hartsell gegen 17 Uhr ihre
zwolfjahrige Tochter Emma tot auf dem KichenfuRBbodees Hauses in der Nahe von
Concord. Jenes hatten sie gegen Mittag verlassenmii ihren Kindern wie Ublich dem
Gottesdienst beizuwohnen. Emma war zur Aufsichtkdasken Babys zurtickgeblieben und
hatte im Laufe des Nachmittags auf nicht-naturliddeise den Tod gefunden, wie ihre
durchschnittene Kehle bewies. Die Obduktion dedeésrbestatigte den Verdacht der Ver-
gewaltigung. Die Nachricht verbreitete sich umgeheander Nachbarschaft und es bildete
sich im Laufe des frihen Abends eine Gruppe ausnklénder Gegend, um den Téater
schnellstmoglich ausfindig zu machen. Die genauep@engrofie ist nicht bekannt. Die
Suche war bald beendet, denn der Verdacht fielgchof zwei Farbige, Tom Johnson und
Joe Kizer, die vom Sheriff gegen sieben Uhr insalekGefangnis gebracht wurden. Die
Altersangabe der beiden Manner schwankt je nachl®maischen 20 und 34 Jahren. So-
fort nach der Inhaftierung postierte sich der zammafig angewachsene Suchtrupp, die Da-
ten schwanken zwischen hundert und mehr als taugemdchen, vor dem Gefangnis und
forderte die Herausgabe der Afroamerikaner, wasStheriff ablehnte. Daraufhin tberfiel
die Menge das Gefangnis, brachte die Verdachtigehre Obhut und fuhr mit ihnen eine
Meile vor die Stadt, um sie dort an einem Baum gesohatftlich zu erhdngen. Nach dem
Tod der vermeintlichen Téater, schoss die Gruppe. lezw Teil von ihnen mehrere hundert
Kugeln in ihre Kérper und lieR sie dann am Baumgei#ia zuriick.

Das, was am 29. Mai 1898 in Concord geschah, kneim klassischer Fall von Lynching
betrachtet werden, welches an dieser Stelle zuhgelng allgemein als gesetzwidriges T6-
ten von Menschen ohne juristische Folgen fir diem@definiert werden soll.

Mary Baker zeichnet bei der lyrischen Verarbeitdeg Lynchings in Concord ein durchaus
positives Bild von Gewalt, von illegalem Mord anf3&ust negativ skizzierten African-
Americans. Der gesetzwidrige Gewaltakt wird in @en ihr verfassten Ballade nicht als

Lynching betitelt, geschweige denn als illegale tHang dargestellt. Vielmehr verherrlicht



das Lied die Hinrichtung zweiber Afroamerikaner at$nen rechtschaffenen
Akt der Gemeinschaft, obwohl die Henker ohne jdwgipuristische Autorisation handelten.

In der folgenden Arbeit mdchte ich nun der Fragehgehen, wie diese Verherrlichung histo-
risch zu erklaren ist. Wie konnte ein solches laatstehen und, wie die Verbreitung in North
Carolina und Virginia belegt, von Menschen angenemsowie gesungen werden? Wie ist es
zu verstehen, dass jemand Ende des 19. JahrhumdedS-amerikanischen Suden ein, aus
heutiger Perspektive, offenkundiges Verbrechenadfbborm manifestierte und darin guthiel3?
Zur Klarung dieser Frage wird grundsatzlich konstatdass die Ballade ein Teil der US-
amerikanischen Populéarkultur des 19. Jahrhundgitdie sich an eine weil3e (siidstaatliche)
Gemeinschaft richtete und deren Einstellungen wmlegelte sowie zur Festigung und
Verbreitung dieser Einstellungen beitrug. Aus degerund werden zunéchst die Denkkon-
zepte, welche in der weil3en Gesellschaft des Stlideri®. Jahrhundert dominierten, ge-
nauer betrachtet. Jene bildeten die Grundlagedsithanomen Lynching.

Zum Verstandnis der Ballade ist eine genauere Aeatlies darin abgebildeten Ereignisses
notig, wodurch das Lynching von Tom Johnson undKlaer im zweiten Kapitel im Zent-
rum steht. Dabei folge ich dem Hinweis von PetersBhel, G6tz Distelrath sowie Sven
Lembke und versuche die Akteure und deren Praxiein Mittelpunkt zu stelleh Durch
die Betrachtung eines konkreten Falls sollen Hamgu sowie Wahrnehmungsmuster, die
bei Lynchings eine Rolle spielten, herausgearbeigztien.

Im Anschluss daran richtet sich mein Blick auf Bi@pularkultur, die im Siden zirkulierte,
um zunachst an verschiedenen Beispielen die eisggemgannte These zu untermauern.

Auf Basis der bis dahin gesammelten Erkenntnisedgeim letzten Kapitel eine Interpreta-
tion von ,The Death of Emma Hartsell* sowie einendherung an mdgliche Funktionen
und Bedeutungen des Liedes fir die Rezipienten.

Die in dieser Arbeit prasentierten Erkenntnisselltesen mal3geblich aus der Lektire von
historischen Arbeiten, die sich mit dem US-amerigemen Stdens und dem Phanomen Lyn-
ching beschéftigen sowie aus kommunikations- undikmissenschaftlichen Darstellungen,
die Popularkultur im Allgemeinen sowie die BalladeBesonderen zum Inhalt haben.

Der Charakter US-amerikanischer Balladen wurdeallem in den 1950er und -60er Jahren
von Folkloristen diskutiert, wodurch die in dieg&tbeit benutzten Standardwerke alteren
Datums sind. Das Thema Lynching hingegen stol3tsersgut fiinfzehn Jahren auf Interes-
se innerhalb der Historikerzunft. Vorherige Dailst@ljen stammen vorrangig von Sozial-
wissenschaftlern. So lieferte James Cutler mit ghshaw: An Investigation into the Histo-

ry of Lynching in the United States” bereits 190BeeAnalyse tber die Ursachen des Pha-

1Vgl. BAKER, BRUCEE.: Lynching Ballads in North Carolina. M.A. Thes@hapel Hill: 1995. S. 27-30.
2 Vgl. BURSCHEL PETER/DISTELRATH, GOTZ/LEMBKE, SVEN (HG.): : Eine historische Anthropologie der Fol-
ter. KoéIn/Weimar/Wien: 2000. S. 8.



nomens, wobei er das spezielle Verhaﬁnis von USAkanern zum Gesetz besonders
stark machte. Ihm folgten seit den 1930er Jahrétreaahe weitere sozialwissenschatftliche
Studien, wie zum Beispiel A. Rapers , The Tragedyyiching”, die insbesondere die Fak-
toren Okonomie, das Gefiige soziale Frustration-aggjon sowie die zivile Ruckstandig-
keit des Sudens als Erklarungen fur Lynchings améii

Einer der ersten Historiker, der sich mit Lynchimgschaftigte, war Fitzhugh W. Brundage,
dessen Buch ,Lynching in the New South. Georgia ¥itdinia, 1880-1930% neben den
Werken von Philipp Draysowie Stewart Tolney und E. B&clkine zentrale Quelle fiir die-
se Arbeit darstellte. Aber auch Ausfiihrungen wienZBeispiel die Betram Wyatt-Browhs
oder Edward L. Ayerd: welche das Verhéltnis des Suidens zu Gewalt imgefdleinen so-
wie dessen historische Ursachen betrachten, warerhdfreich.

Bezuglich der Thematik Popularkultur ist festzubajtdass sich sowohl die theoretischen
Studien, als auch die Analysen zur Populérkultuden USA, vor allem auf das 20. Jahr-
hundert beziehen. So wurden die meisten Erkenmtrigssbeziglich aus den Streifztigen,
die Robert Ny&und Jim Cullefin ihren Darstellungen durch das 19. Jahrhundadhean,
sowie aus verschiedenen AufsatZeyewonnen.

Popularkultur, die sich um das Phanomen Lynchirtgviekelte, scheint bisher noch nicht
im Zentrum wissenschaftlichen Interesses zu stelBeen entscheidenden Schritt in diese
Richtung machten James Allen, Lewis Hilton und Jaftwack', als sie 1999 erstmals
Lynching-Photographien und Postkarten in einer falssg mit dem Titel ,Without Sanc-
tuary. Lynching Photography in America® prasengartDiese Ausstellung trug maf3geblich
dazu bei, dass intensives Interesse am Thema Liygsiawohl bei einer breiten Offentlich-
keit als auch in der Geschichtswissenschaft geweckie.

Eine andere Form der Popularkultur, die sich im&ugn Lynchings herausbildete, nahm
Bruce E. Baker unter die Lupe. Er untersuchte Balta in welchen Lynching musikalisch

verarbeitet wurden. In seinen Ausfiihruntfedie den AnstoR fiir diese Arbeit hier gaben,

3 BRUNDAGE, FITZHUGH W.: Lynching in the New South. Georgia and Virgjri880-1930. Urbana/Chicago:
1993.

* DRAY, PHILIPP: At the Hands of Persons Unkown. The Lynching &icR America. New York: 2002.

® TOLNEY STEWART E.,BECK E.M.: A Festival of Violence. An Analysis of SouthelLynchings, 1882-1930.
Urbana/Chicago: 1995.

® WYATT-BROWN, BERTRAM: Honor and Violence in the Old South. New York/@nd: 1986.

" AYERS, EDWARD L.: Vengeance and Justice. Crime and Punishmetheid 9th-Century American South.
New York/Oxford: 1984.

8 NYE, ROBERT. The Umbarrassed Muse. The Popular Arts in Amefizaw York: 1971.

° CULLEN, JM: Popular Culture in American History. Malden/OxdoR001.

19 Besonders anregend war der Aufsatz vammans, STANLEY : Black Stereotypes as Reflected in Popular
Culture, 1880-1920. In: American Quarterly, 1 (197&. 102-106.

M ALLEN, JAMES/ALS, HILTON/LEWIS, JOHN/LITWACK, LEON F (Ed): Without Sanctuary. Lynching Photogra-
phy in America. Santa Fe: 2004.

12 An dieser Stelle sei exemplarisch aufgefiihrkBr, BRUCEE.: North Carolina Lynching Ballads. In:
BRUNDAGE, FITZHUGH W.: Under the Sentence of Death. Lynching in thet®oChapel Hill/London: 1997. S.
219-245.



versucht Baker diese Balladen als eig/ene musikaisdKategorie mit bestimmten

Eigenschaften und Funktionen zu etablieren.

So scheint die vorliegende Arbeit der erstmaligesueh zu sein, die Lynching-Ballade
»The Death of Emma Hartsell* als historische Quellen Ausgangspunkt fiir eine Analyse
der US-amerikanischen Sudstaatengesellschaft inddi®hundert zu machen und sich mit
Hilfe dieses kulturellen Relikts dem Phanomen Lynghsowie dessen Wahrnehmung im
Suden verstehend anzunahern.



1. Der US-amerikanische Siden im 13]ahrhundert

Seit der Kolonialzeit spalten politische, 6konorhesand soziale Gegebenheiten, die Vereinig-
ten Staaten von Amerika unter anderem in eine icbiedllind eine stdliche Region. Noch heu-
te ist dieser Graben, der entlang der Mason-Dixarelzwischen Pennsylvania und Virginia
verlauft, zu spuren. Seine grof3te Tiefe erreichteadl im Burgerkrieg, in dem die Konflikte,
resultierend aus der unterschiedlichen Entwicklbegler Regionen, gipfelten. Der Begriff
,Old South® bezeichnet die stidlichen Bundesstaaten vor degeBiiteg, welche sich durch
bestimmte soziale und mentale Muster als Regiore@imeten. Trotz struktureller Anderun-
gen nach dem Birgerkrieg im Zuge der ,Reconstmttestanden diese kulturellen Konzep-
te im ,New South” fort und préagten so auch Prodteemind Rezipienten von ,The Death of
Emma Hartsell“. Jene Vorstellungen der siidstaatiidBesellschadft und jene Aspekte ihrer
spezifischen Struktur und deren Veranderungen,heetam Verstandnis des Liedes beitragen
konnen, sollen in diesem Kapitel vorgestellt werden

1.1. Der ,,Old South*

Kern des Sidens war ein patriarchal und hierafttasokturiertes Gesellschaftssystem, in dem
.-Race” sowie Geschlecht die Handlungsraume deskiea bestimmten. So stufte zum einen
das System der Sklaverei African-Americans zumtBegr Weil3en herab und beschrankte auf
diese Weise radikal deren Freiheiten. Zum andeztatesdas Idealbild der ,separate spheres”
innerhalb der weil3en Gemeinschaft klare Aktionsfefdr Manner und Frauen.

Nach diesem Ideal sollte der Mann in der offendictSphére, in Politik und Wirtschatft,
sein Kénnen beweisen, die Frau hingegen im Privide hatte sie dafir Sorge zu tragen,
dass der Mann Ruhe und Kraft zur Bewaltigung seifientlichen Aufgaben fand. Wah-
rend er Familie und Gesellschaft am Leben hielitessie sich auf Kirche, Kiiche und die
Kindererziehung konzentrieren. Entsprechend deral Ider ,seperate spheres” war die
Familie fur den Mann ein Refugium, ein Ort des &eies und der Erholung, der unter allen
Umstanden von ihm beschitzt werden musste.

Die Frau, insbesondere die junge, wurde als ,southell* zum Symbol der sidstaatlichen
Gesellschaft, an dessen Spitze mit der groftenlttagefreiheit jedoch nicht sie, sondern das
weilRe mannliche Familienoberhaupt stand. Die id8atistaatenweiblichkeit sollte sich durch
Reinheit, Keuschheit, Schonheit, Schwache und Gahoigegeniber Mannern auszeichnen.
Die Forderung sowie der Schutz dieser Tugendhaitigiblagen dem Mann, waren Zeichen
fiir dessen Mannhaftigkeit und untrennbar mit denmtighen Ehre verbundén.

13 Den Begriff tibernahm die GeschichtswissenschafteuPopularkultur, die den ,0ld South* seit Mides 19.
Jh. als Gegenentwurf zur schnelllebigen Modernsfigierte. Vgl. hierzu: @sH, W. J.: The Continuity of Southern
History. In: Major Problems in the History of Amesin South. Vol. I: The Old South. Boston: 1994LfS.

1 Natiirlich handelt es sich beér siidstaatlichen Gesellschaft um ein Gebilde ausrviginzelnen, die nicht
alle in gleicher Weise die im Folgenden vorgestallKkonzepte teilten, annahmen und praktiziertemme
dieser Arbeit demnach von Ansichtéer Siidstaatler gesprochen wird, so soll dies nictiebt&en, dass allen
gleiches Denken und Handeln zugeschrieben wirdmélr bezieht sich dies auf die im Siiden dominanten
Denkkonzepte, welche zwar nicht von allen, abendeh von einer breiten Masse getragen wurden.

15\/gl. MARTSCHUKAT, JURGEN Geschichte der Todesstrafe in Nordamerika. VarKa#onialzeit bis zur
Gegenwart. Miinchen: 2002. S. 67.



Die mannliche Ehre spielte eine zentrale Rgolle iemken des weil3en Sudstaatlers, denn sie
war ein unverzichtbarer Teil der personlichen Idantund eine Art Mal3einheit des Selbst-
wertes. Sie war an die Meinung der Gemeinschabpadt, welche die Ehrbarkeit des Ein-
zelnen und die damit verbundene Ehre seiner Frdiseiner Familie beurteiltg.

Ehre manifestierte sich in alltaglichen UmgangstmmGesten sowie Ritualen und musste
permanent bestatigt bzw. neu erkdmpft werden, Wwasife hohe Gewaltbereitschaft im Su-
den sorgte. Denn Ehrverletzung erforderte eine hewye korperliche Vergeltungsmal3nah-
me; dabei wurde von den Beteiligten aus einemdiré&pektrum zwischen Rauferei und hoch
ritualisierten Duellen gewahlt. Der Ruckgriff aufigtische Maflinahmen zur Verteidigung der
Ehre wurde mit Verweichlichung und Schwache in Vfetbng gebracht, denn die meisten
Verbrechen galten als etwas Personliches und alshbffentliches Anliegen, wodurch sie
auch im direkten Kontakt mit dem vermeintlichen ltiter und nicht durch staatliche Einrich-
tungen bestraft werden solltthDer weiRe, sehr auf die Unabhangigkeit von tibecyeser
Regulation bedachte Siidstaatler wollte diesbeziigkine Handlungsfreiheit nicht an staatli-
che Institutionen abgeben. So fand sich im SuderifleJahrhunderts im Vergleich zum Nor-
den beispielsweise ein weitaus weniger organisi€efangnis- und Justizsystén.

Das Recht zu Entwicklung und Verteidigung von Ebeschrankte sich jedoch auf den
mannlichen Weil3en. Dem mannlichen Schwarzen wued@dspruch auf Ehre aberkannt;
denn Korper und Familie, die Basis der mannlichereEgehorten im System der Sklave-
rei nicht ihm, sondern dem Sklavenhalter. Diesegteam Denken des Sudens dafir, dass
sich der ,kindgleiche* Sklave in der Welt zurechifiaund seine vermeintlich existenten
diabolischen, wilden, triebhaften Anlagen im Zauehaiten wurden.

Das Bild vom mannlichen Afroamerikaner entspanin sszvischen den gegensétzlichen
Polen Entmannlichung und Potenzierung: Einerseita zboy* degradiert, welcher auf-
grund seiner geistigen Ruckstandigkeit zu Schutz Familie sowie Mannesrechten nicht
fahig war und andererseits zum potentiellen Verdgyea damonisiert, diente das ambiva-
lente Stereotyp des Schwarzen zur LegitimationSkéaverei und starkte den Zusammen-
halt der weiBen GemeinschattEinerseits rechtfertigten die Vorstellungen vonriden-
American die Gestaltung der Gesellschaft und déag¥, gleichzeitig jedoch manifestier-
te dieser Alltag wiederum die Vorstellungen.

Die entlang der Konstruktionen ,Race” und Geschlestrukturierte Gesellschaft bedurfte
immer wieder praktischer Akte, um das System uedhdn zu Grunde liegenden Vorstellun-
gen zu legitimieren. Praktische Handlungen staditen die Trennlinie zwischen Schwarz
und Weil3, aber auch das Gemeinschaftsgefuhl inbedsa ,white community”, denn der
Kampf gegen die selbst geschaffene ,schwarze Badgstbedurfte der kollektiven Krafte.

18vgl. WyaTT-BROWN: Honor and Violence in the Old South.S. 27, 30.

7\/gl. MARTSCHUKAT: Geschichte der Todesstrafe. S. 67.

18\/gl. DRAy: At the Hands of Persons Unkown. S. 30.

¥v/gl. HARRIS, TRUDIER, Excorising Blackness. Historical and Literary kfing and Burning Ritu-
als.Bloomington: 1984. S. 23-30.



Dieser Kampf wurde deshalb in regelméﬁilg(])en Abstébdeonders intensiv gefuhrt, in dem
zum Beispiel immer wieder Angste vor vermeintlicisklavenaufstanden geschurt wurden.
Die Verfolgung der angeblich Aufstandischen lielf3gseManner aller sozialen Schichten in so
genannten ,slave patrols“ zusammen wachsen, dikliifetvon Gewalt Sklaven einschichter-
ten, verfolgten und inhaftierten; stets mit der itiegation auf diesem Wege Familien und
Sudstaatenschonheiten zu schitzen. Die Angstattadie daraus resultierende verscharfte
Kontrolle und Verfolgung von African-American sowtke Verurteilung und Hinrichtung
vermeintlich oder wahrhaftig Aufstandischer diedir standigen Bestatigung bestehender
Gesellschaftsverhaltnisse. Praktische Handlungefiziexten die weiRe mannliche Uberle-
genheit. Zudem fungierte der (angeblich) rebelés@klave als Stundenbock. Er wurde zur
Projektionsflache fir soziale und individuelle Ategsnd dadurch Ursprung allen Ubels. Mit
dem Tod des Aufstandischen schien dieses UbeltigesBiurch eigenverantwortliches, ge-
meinschaftliches Handeln war das ,Bdse” besiegtemund die weil3e Gesellschaft konnte
aus der Angstphase gestarkt fur einen gewisseraieitin den Alltag zuriickkehréf.

Neben diesen intensiven ,Angstphasen® existien® aitets latente Bedrohung der ,sou-
thern bell* durch den ,triebhaften Neger”, der vatem mit Gewalt im Zaum gehalten
werden konnte. Gewalt war der tbliche Weg, um Skiagie eng gesteckten freiheitlichen
Grenzen aufzuzeigen und von ihnen Unterwirfigkeiezwingerf*

Die Sklaverei verschéarfte den Konflikt zwischen deiorden, wo man das System weitlau-
fig ablehnte, und dem Siden, wo es den zentralen #&r gesellschaftlichen Ordnung bil-
dete. Dieser Streit spitzte sich im Laufe des afrlunderts zu und war eine der zentralen
Ursachen fur den Ausbruch des Birgerkriegs 186deim der Siden in Form der ,,Confede-
rate States of America“ vier Jahre fur die Unablighkegt von der Union kampfte.

1.2. Die Phase der ,Reconstruction”

Die Niederlage der ,Confederate States of Amerit865 brachte den Staaten des ,Old
South” eine Wende auf politischer und gesellschtaftktureller Ebene. Die Sudstaaten sollten
im Rahmen der so genannten ,Reconstruction* naohPdmzipien des Nordens wieder auf-
gebaut und damit in die Union der anderen US-ameiskhen Staaten reintegriert werden.
Dabei auftretende Widerstande wollte man mit Hiiée militdrischen Besatzung beseitigen.
Eines dieser nordstaatlichen Gestaltungsprinziveamdie Freiheit von African-Americans. So
wurde die Sklaverei mit dem 13. Verfassungszusa@b hbgeschafft; der 14. Zusatz (1868)
sicherte den African-Americans formal alle Burgeinte und der 15. (1870) allen mé&nnlichen
unter ihnen das Wahlrecht. Letzteres fihrte daass die traditionelle Dominanz der Demo-
kratischen Partei, die Befiirworter der Sklaveral Merteidiger der weiBen Uberlegenheit, in
den Sudstaaten zu Gunsten der Republikanischesi, Rixt Gegner der Sklaverei, unterbro-
chen wurde. Die Republikanische Partei entsandtedam Norden zahlreiche Politiker und
Freiwillige, die gemeinsam mit Sklavereigegner @eis Studen und den aufstrebenden ehema-

2 \WyaTT-BROWN: Honor and Violence. S. 155-186.
ZLv/gl. BRUNDAGE: Lynching in the New South. S. 4.



ligen Sklaven versuchten, eine neue Ordrlulmg zligzety, die auch fur Afroamerikaner
Moglichkeiten zu Bildung, Landbesitz und politiscieeilhabe vorsah. Obwonhl ihre Gleich-
stellung in alltdglichen Handlungen nicht erreigldgrden konnte, ergaben sich doch durch
grof3e Anstrengungen viele neue Freiheiten und @naftic African-Americans, wodurch die
Zahl von gebildeten, politisch und konomisch epfieichen Schwarzen stiég.

In North Carolina zahlte man 1875 267 schwarze basidzer, 1895 697. Allerdings besal3
die Mehrheit weniger als 20 Acres. Auch etabliegeh African-Americans als Besitzer
von Geschaften, vorrangig Lebensmittelladen, Sumsenverkauf und kleine Handwer-
kermanufakturen; 1870 hatten 126 Firmen in Northol@@a einen schwarzen Inhaber. Vor
allem wirtschaftliche erfolgreiche Afroamerikaneanden politisch aktiv. In North Caroli-
na schafften es zwischen 1868 und 1878 70 SchwarReprasentantenhaus und Senat.
Die fur politisches Engagement nétige hohere Bigdammaoglichten durch kirchliches En-
gagement gegrundete Colleges, von denen zwischgh i@l 1886 sieben in North Caro-
lina entstanden. Daneben gab es zwischen 1877 82 drei staatlich geférderte Col-
leges, die sich auf landwirtschaftliche und handuigie Ausbildungen konzentriertén.

In allen Bereichen — Bildung, Wirtschaft und P&liti war die Zahl schwarzer Akteure jedoch
weit geringer als die weil3er. In der Politik doreite weiterhin weil3e Volksvertreter, die die
Selbstbestimmungsregungen ehemaliger Sklaven Gelsetinschrankten. Denn diese Selbst-
bestimmung war in ihren Augen eine Bedrohung. Alldie Gleichstellung der African-
Americans per Gesetz hatte das Bild des unterekgiténn und aufgrund seiner nattrlichen
Anlagen zum Verbrechen neigenden Schwarzen nichtdan Kopfen vertreiben kénnen.
Vielmehr hatte sich die Vorstellung vom, durch digst auf die weiRe Frau getriebenen,
.black beast” seit der Aufhebung der Sklaverei efegsft und gefestigt. Diese Triebhaftigkeit
wurde auf die geistige Ruckstandigkeit zurtickgefitenn in den Augen der Zeitgenossen
wurde der Schwarze aufgrund seiner fehlendenijgelt nicht durch Vernunft, sondern von
seinen Trieben gesteuert und drohte nun ohne tirifd des weil3en Mannes unberechenbar
zu werden. Dieser geistig rtickstandige Schwarzennah Zuge der ,Reconstruction”, nach
Ansicht der Sudstaatler, mit Hilfe der Eindringkngus dem Norden die Geschicke des Lan-
des in die Hand und verénderte den einst so mivitis1 Stiden zu seinen Gunstén.

Weil3e Politiker sahen sich deshalb gezwungen, ejegan die freien, aufstrebenden Schwar-
zen zu unternehmen und erlie3en unmittelbar naigygende die so genannten ,black codes”,
welche haufig leicht modifizierten ,slave codes‘tsgmachen. Sie beschrankten fur African-
Americans unter anderem die Freiheit der Berufgts-@nd Ehepartnerwafi.

Neben der scheinlegalen Freiheitsbegrenzung gréimdsth geheime, terroristische Organi-
sationen wie der Ku Klux Klan, die den verlorenanséhrankungsmechanismus Sklaverei
durch einschiichternde Gewaltakte ersetzen woltanh Ansicht des Klans war die alte, als

22\/gl. HEIDEKING, JURGEN Geschichte der USA. Tiibingen: 2003. S. 175-185.

2 \gl. KENZER ROBERTC.: Enterprising Southerners. Black Economic Suaedorth Carolina, 1865-1915.
Charlottsville/London: 1997. S. 21, 39f., 49, 87.
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natdrlich betrachtete Ordnung, in der léie weilResRasufgrund ihrer Uberlegenheit
die schwarze kontrollierte, durch die Einmischureg tlordens zerstdrt worden. Sie musste
nun mit anderen Mitteln von einer wie friher kotlekagierenden weil3en Gemeinschatft,
jetzt in Form des Ku Klux Klan, zum Schutz der 8w bell* wieder hergestellt werdéh.
Neben diesen geheimen Gewaltakten setzte sichisk&inierung in alltaglichen Handlun-
gen wie Gesten, Witzen und Verhaltenskodexerf fdder Mechanismus Sklaverei, welcher
einst die Teilung der Gesellschaft anhand der KaiegRace" manifestiert hatte, musste nun
durch andere Mechanismen ersetzt werden bzw. grmbssts wahrend der Sklaverei existen-
te Mechanismen wurden weiter ausgebaut, um di¢aedene Licke zu fullen. Das gesell-
schaftlich konstruierte System der Differenzieramgschen Schwarz und Weil3 war instabil
und bedurfte insbesondere nach der rechtlichercl@tellung von Afroamerikanern immer
wieder Praktiken zur Stabilisierung, die von Gewatzu Humor reichen konnten.

Als die wieder erstarkten Demokraten 1876 im Zuge Rtasidentschaftswahlen, erneut das
politische Ruder ibernahmen und der Siiden die sangee ,Home Rulé® zuriickerhielt,
war die Zeit der ,Reconstruction” formell beend®e Demokraten erwirkten den endgultigen
Abzug der Unionstruppen und deklarierten Rasseebeagen erfolgreich zu innerstaatlichen
Angelegenheiten. Ohne die weitere Stltzung desdxdsrédonnten African-Americans weder
den Kampf fir die Verankerung der formal-rechtleahungenen Freiheiten im Alltag erfolg-
reich fortfiihren, noch deren zunehmende juristig&ihechrankung verhindefs.

1.3. Der ,New South*®

Nach Reduzierung der Kontrolle durch die Union Kersich die Diskriminierung der Af-
rican-Americans, gestitzt von damals als wissericiaempfundenen Argumenten, in
Gesetzen manifestieren. Von Zeitgenossen als véshaftlich anerkannte Ergebnisse
sorgten dafur, dass die geschaffene Abgrenzungchems Schwarz und Weil3 nicht als
gesellschaftlich konstruiert, sondern als nattniokd damit legitim erschien.

Bereits Ende des 18. Jahrhundert hatte es wissstistte Untersuchungen gegeben, die
mit Hilfe ,physiologischer Beweise* Schwarze alpaeate Spezies kennzeichneten, welche
als starkstes Tier auf einer Entwicklungsebenedwis Mensch und Affe anzusiedeln war.
Die Theorie Charles Darwins vom Uberleben des Stérkals Naturgesetz, die von Herbert
Spencer 1874 in ,The Study of Sociology* auf dasisebliche Zusammenleben Utbertragen
wurde, lieferte eine weitere Grundlage, um die istisshe Ausgrenzung der African-
Americans auf eine, nach Ansicht der Zeitgenossasenschaftliche Basis zu stelf@n.

Die der Wissenschaft anhaftende Aura von Wahrhedt Allgemeingtiltigkeit half bei der
Etablierung und Manifestierung historisch gewachs&tereotype von African-Americans.
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% vgl. AYERS Vengeance and Justice. S. 183.

27vgl. HARRIS, J.WILLIAMS : Etiquette, Lynching and Racial Boundaries in Seu History: A Mississippi
Example. In: The American Historical Review, 2 (599. 387-410. S. 390.

%8 Das Recht auf Selbstverwaltung, durch das digi&iida formal wieder vollwertige Mitglieder der bimwurden.
29V/gl. HEIDEKING: Geschichte der USA. S. 183f.

30Vvgl. TUCKER, WILLIAM H.: The Science and Politics of Racial Researchaba: 1994. S. 10.



Auch  Historiker wie Louis Agassjl'g behaupteten dies€hichte habe gezeigt,
dass die ,negro race“ nicht fahig sei eine eigemfie Regierung hervorzubringh.
Anthropometrische Untersuchungen, in denen untder@m eine kleinere KopfgroRe bei
African-Americans im Vergleich zu Weilien gemesseinde, schienen zu bestatigen, dass
Erstgenannte weniger intelligent seien. Unter Beaufj solche Erkenntnisse wurde die
weil3e, angelsachsische Rasse von weiten Teilewei®en Gesellschaft als die Starkere
von beiden angesehen, die somit das Recht hatsefiearze zu beherrsch&n.

Um die Starke der Angelsachsen jedoch zu erhaltdmien es vielen Zeitgenossen noétig vor
allem sexuelle Verbindungen zwischen beiden Raggeverhindern. Zumal anthropometri-
schen Untersuchungen auch ergeben hatten, daSgwitalien der Afroamerikaner durchweg
eine Uberproportionale Gro3e aufwiesen, was dee\aitstellung des triebhaften Schwarzen
untermauerte. Hinzu kam nun die Vorstellung, déssed fiir den evolutionaren Aufstieg nach
einer Paarung mit der weil3en (berlegenen Rasdstest@um Erhalt dieser Uberlegenheit
musste er deshalb, nach Ansicht der Zeitgenossrgedd in Schranken verwiesen werdén.
Daneben starkte die wachsende Anzahl von Afroaraeeikn das Bedrohungsgefiihl: 1860
bis 1890 verdoppelte sich diese von 4,4 auf 8,8dnién. Dieser grol3en Menschengruppe,
aus der man insbesondere die Manner als das al&idatzum Gegenpart der weil3en Un-
schuldigkeit stilisierte, schien durch den Wegfddlr Sklaverei keinerlei Grenzen mehr
gesetzt'Diese Grenzen mussten nun mit anderen Methodeeciuérhalten werden.

So forderten ,wissenschaftliche* Erkenntnisse umdginare Angste, die Etablierung von
Gesetzen, welche den Kontakt zwischen beiden Rassden verschiedensten Bereichen
verhindern sollten und die Freiheit der African-Aioans erneut rigoros einschrankten.

Die Bundesstaaten erlie3en so genannte ,Jim Crovs'l.anit denen Schwarze unter anderem
aus Parks, Theatern sowie Gaststatten verbanrgumdeispiel in 6ffentlichen Verkehrsmit-
teln, Schulen und Krankenhdusern benachteiligt @urdDiese Segregation zwischen
Schwarz und Weil3 wurde vom Supreme Court der USAlta: Jener vertrat den Stand-
punkt, dass die Union lediglich die formal-rechtécGleichheit zu sichern hétte, die soziale
Gleichstellung sei hingegen Sache der Einzelstaaténmusste seit der Entscheidung ,Plessy
vs. Ferguson®“ von 1896 lediglich dem Grundsatz pasate but equal® entsprechen. Damit
wurden die ,Jim Crow Laws" in den Deckmantel derfagsungskonformitat gehillt.

Neben der raumlichen Trennung legitimierte der Géaan die Uberlegenheit der weilzen
Rasse sowie die Notwendigkeit zu deren Schutz alern Ausschluss der African-
Americans vom politischen Prozess. In den AugenZaégigenossen waren Schwarze un-
fahig verninftige politische Entscheidungen zufémefund gefahrdeten durch ihr Engage-
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ment die Uberlegene weil3e Ordnung.l4So wurde die IMgtgiligung fur African-
Americans durch die Einfiihrung verschiedener Kllni3@ahezu unméglicf

Mary Baker war also Teil einer Gemeinschaft, in Apamerikaner unter anderem mit Hilfe
vermeintlich wissenschaftlicher Erkenntnisse, atkstandig aber auch bedrohlich eingestuft und
fur gesellschaftliche Fehlentwicklungen verantvigtigemacht wurden. Diese Gemeinschaft
dominierten weil3e Manner. Deren Ehre, die an dgeifidhaftigkeit der ,southern bell“ und die
Familie gekoppelt war, bestimmte als zentraler \&fastVerhalten innerhalb der Gemeinschatt.

2. Das Phanomen Lynching

Segregation und Wahlrechtentzug wiesen Afroameeikam klare Grenzen, deren Einhal-
tung weiterhin mit Hilfe kollektiver Gewalt der ,wte community* kontrolliert und forciert
wurde. Zu diesen Gewaltmalinahmen zahlte auch dgersnnte Lynching. Ein solcher
Lynching-Fall wird im Lied ,The Death of Emma Haell§ beschrieben. Um die Ballade
inhaltlich und ihrer mdglichen Funktion erfassenkiinnen, ist es demnach wichtig, das
Phanomen Lynching anhand des Lynchmordes Tom JohumgbJoe Kizer zu betrachten.

2.1. Zum Wort und seiner Geschichte

Es besteht weitgehend ein Konsens dariber, das8etgiff ,Lynching® auf Colonel
Charles Lynch aus Virginia zurtickgefuhrt werdenrkaDieser machte sich wahrend des
Revolutionskrieges infolge fehlender Institutiorssibst zum Richter Uber Kleinkriminelle
und bezeichnete seine Taten als ,Lynch-Law"; dimesa Urteil folgenden Strafmal3nah-
men beschrankten sich allerdings auf kérperlichehBigung®’ Auch die Lynchjustiz, wel-
che im Westen und Mittleren Westen der USA im Ehrlundert als Ersatz fur fehlende
judikative und exekutive Institutionen zur Durclmetg von Normen praktiziert wurde,
umfasste zunachst grausame aber nicht todlicherdasyer®® Gleiches galt fur die so
genannten ,Regulators”, informelle Mannerbanderichezu Beginn des 19. Jahrhunderts
unter anderem in North Carolina eigenméchtig Diee Schwindler bestrafteii.

Ende des 19. Jahrhunderts wandelte sich das Pharmnener Form von Selbstjustiz mit To-
desfolge. Diese ttdliche Bestrafung ohne jurisés@nundlage, Mord, wurde meist von einer
gréReren Menschengruppe durchgefilhrt und mit detieder Gemeinschaft gerechtferit.
Insbesondere in den ehemals sklavenhaltenden istdteickelte sich diese Art des Lynchings
seit den 1880er Jahf&rzu einem Massenph&nomen mit vielfaltigen Erscimgjsformen:
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Die vorrangig ménnliche#,) afroamerikanischen Opfelaren sowohl
aufstrebende, erfolgreiche regionale Personlicekedls auch ,schwache” Mitglieder der
schwarzen Gemeinschaft, wie zum Beispiel geistigiekgebliebene. Auch die in unter-
schiedlichen Gro3en agierende Tatergruppe setdteasis verschiedenen sozialen Schichten
zusammen. Allen Lynchings gemeinsam war die lliggalWeil3e Ubernahmen ohne staatli-
che Legitimation die Rolle des Henkers und defteiedas Verbrechen, die Schuld und die
Strafe??

Zwischen 1880 und 1930 gab es laut Angaben deohktiAssociation for the Advance-
ment of Colored People (NAACB)ca. 4.000 Lynching-Opfer, davon rund 3.220 Afroame
rikanef”®. Die meisten Morde fanden im Siiden statt: In d8&0&r Jahren 82%, in den
1920er Jahren sogar 95%4n North Carolina zahlte das Tuskegee Institu®218962 hundert
Lynchings; 85 der Ermordeten waren schwarz, obvdidamerikaner lediglich rund 30% der
Bevolkerung des Staates ausmacAferiu den hundert Lynching-Opfern in North Carolina
gehorten auch Tom und Joe, deren Hinrichtung irBadlade geschildert wird. Diese vollzog
sich, wie einleitend beschrieben, ohne Gerichtsum¢éer Anwesenheit einer Menschenmenge
auf Basis eines gemeinschaftlichen Willens unddeahalb ein Lynchmord.

Auch wenn Lynchings ebenfalls in anderen Regiomehanderen Tater- und Opfergruppen zu
verzeichnen waren, kennzeichnete der Begriff Erdel®. Jahrhunderts, aufgrund der zahlen-
maligen Dominanz, vor allem gesetzlich nicht legérte StrafmalRnahmen weil3er Stdstaatler
gegeniiber SchwarzéhDa der Fall von Tom und Joe ebenfalls diesem Muestespricht, wird

im Folgenden der Fokus auf das Lynching von Afréamericans im Suden gelegt.

2.2. Zum Lynching von African-Americans im ,New Souh*

In zwolf von 31 Lynching-Fallen, die sich zwischE889 und 1909 in North Carolina vollzo-
gen, wurden die gelynchten African-Americans wegermeintlicher Vergewaltigung be-
straft, so auch Tom Johnson und Joe KiZer.

Jahren gesprochen werden. Vgl. hierawr®E, JAMES W.: Without Fear or Shame: Lynching, Capital Pumisht and
the Subculture of Violence in the American SouthBFitish Journal of Political Science, 2 (199R)269-289. S. 271.
“2\/gl. TOLNEY/BECK: A Festival of Violence. S. 56.

“3 Die 1908 zur Durchsetzung von Freiheiten fiir Afnesikaner gegriindete NAACP versuchte u.a. durch
Berichte Uiber Lynchings Widerstand aufzurittelnb&leder NAACP gab es weitere Organisationen wie das
Niagara Movement (1905) oder die Urban League (18td kirchliche Bemuhungen, die sich fir die Gheic
berechtigung der Schwarzen und den Kampf gegentiggeinsetzten. Vgl. hierzuiNzscH,
NORBERTHORTON, JAMES O./HORTON, LoIS: Von Benin nach Baltimore. Hamburg: 1999.S. 384.

* Diese Zahlen sollten zum Widerstand gegen Lynchirfigitteln, wodurch man davon ausgehen konnts sisiel
zu hoch gegriffen sind. Allerdings muss auch dgedbefinition der NAACP bedacht werden — nur ein mondes-
tens drei Personen ausgefiihrter Mord galt als liggcEudem ist von einer hohen Dunkelziffer aushege denn
juristische Aufklarungsarbeit fand selten stattsiBd diese Zahlen wohl eher noch zu niedrig.

> Vgl. BRUNDAGE, FITZHUGH W. (ED.): Under the Sentence of Death. Lynching in thetBoChapel
Hill/London: 1997 S. 4.

“®vgl. CLARKE: Without Fear or Shame. S. 282.

*"\/gl. WALDREP, CHRISTOPHER The many Faces of Judge Lynch. Etralegal Violemm Punishment in
America. New York: 2002. S. 7f.

8 \V/gl. BECK, E.M./MASSEY, JAMES/TOLNEY, STEWART: The Galllows, the Mob and the Vote. Lethal Samitig

of Blacks in North Carolina and George, 1882-1930Law & Society Review, 2 (1989), s. 317-331320, 329.



Der Vorwurf der Vergewaltigur§ war mitlbder in Kapitel 1 geschilderten Wertordnung
verbunden, die so stets neu fixiert und reprodtumverde: Nach Auffassung der Zeitgenos-
sen bedrangte der freie Afroamerikaner, aufgrumeseibermafigen sexuellen Verlangens
und seines Wunsches nach evolutiondrem Aufstieg waiile Sudstaatenschonheit. Jene
stand unter dem Schutz des weiRen Mannes, der roatt Ehrer und damit seiner Ehre den
Schwarzen in Form von Lynching bestrafte. Diesaf8tallnahme musste im Sinne sud-
staatlicher Traditionen mit kdrperlicher Gewaltlzogen werden, da dies die einzige Spra-
che war, die die vermeintlich infantilen African-Amcans verstanden. So wie man Tiere
nur mit Gewalt bandigen konnten, so konnte man aerhtierdhnlichen Afroamerikanern
nur gewaltsam ihre Grenzen aufzeigen. Nur einetidch® MalRnahme konnte, nach An-
sicht der Zeitgenossen, andere Schwarze von dkenlithten abschreckéh.

Lynching diente der Entméannlichung von Afroamerigam Diese galten, wie bereits er-
wahnt, trotz der gesetzlichen Gleichberechtigursglahge bzw. ,boys* und nicht als eh-
renhafte Manner. Versuchten sie jedoch die Priiglegyon Mannlichkeit zu erreichen, sei
es auf sexueller, 6konomischer oder politischendBasussten sie mit einer tddlichen Be-
strafung fur das dem sudlichen Wertekanon nichsgathende Verhalten rechnen. Der
mannliche Sidstaatler hingegen bewies im Lynchingug seine Mannlichkeit — Ehrbarkeit
und Starke. Er trat als Retter und Beschutzer déiite community” auf und verdeutlichte
der Frau, deren Rolle und Abhangigkeit vom Schez Mannes dabei manifestiert wurde,
dass es nichts zu fiirchten gab, da er die Situatio8riff hielt.>* Geschlechterrollen wur-
den im Lynching nicht nur abgebildet, sondern stets fixiert, unter anderem durch die
Handlungsverteilung — Manner maltrétierten, Fraajgplaudierten.

Manche Historiker sehen in Lynchings, auch den Awddunbewusster, unterdrickter se-
xueller Bedurfnisse des weil3en Siudstaatlers, dbr shtsprechend dem Ideal der ,separate
spheres*”, sexuell zurtickhalten und seine Krafteelian Politik und Wirtschaft einsetzen
sollte. Die vom weifl3en Mann auf den Schwarzen pimjie Bestialitat, symbolisierte dem-
nach die eigene Wildheit, welche stets gebandigdere musste. Durch den Lynchmord
konnte die eigene auf Afroamerikaner projiziertedeaschaft ebenfalls ,symbolisch ver-
nichtet* und im Akt des Mordens zudem teilweisegalisbt werdenri?

Auch wenn diese psycho-analytische Erklarung etwai hergeholt erscheint, ist doch
festzuhalten, dass African-Americans, wie in demsigen Sklavenverfolgungen, als Sin-
denbdcke fungierten. Eigene soziale Angste, peigimiNiederlagen, Frustration, Armut
oder sozialer Statusverlust wurden dem aufstrelrei@tdwarzen angelastet. Mit dessen
Eliminierung im Zuge des Lynchings und der mategeéifbaren Zerstérung seines Kor-

“9 Dieses dehnbare Konzept schloss auch unbotmamig&h&rungen, in Form von Briefen 0.4., ein. Vgl.
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pers konnten auch die an ihn geanpth/en Angsteitigtsserden® So lassen sich die
vielen Kugeln, welche die bereits toten Korper viam und Joe durchbohrten damit erkl&-
ren, dass die Korper der beiden als sichtbarehéeitlir die Stérung der sozialen Ordnung
galten. Dieser Storfaktor wurde nun nicht nur dudgm Tod, sondern mit einer dartber
hinaus gehenden Verstimmelung der Leichen sichéxseitigt.

Die Statistik der NAACP zeigt, dass ein Drittel dgnchings, wie im Fall von Tom Johnson
und Joe Kizer, aufgrund vermeintlicher Vergewaltigwollzogen wurden. Bei diesen beiden
trat zudem der Vorwurf des Mordes hinzu. Neben Mord Vergewaltigung waren Kérperver-
letzung oder Raub haufig genannte Ursachen. Obwohbnchen Fallen die Anklage berech-
tigt war, ist doch zu sagen, dass Farbige von a@iftem Offentlichkeit kriminalisiert wurden,
um eine Rechtfertigung fur Lynching zu schaffenel®chuldigkeit wurde selten hinterfragt.
Die weit verbreitete Vorstellung vom stets rechtbigi handelnden Schwarzen wurde sogar
von Afroamerikanern selbst angenommen. So sah WIBLBBois die Ursache fur das Fehlver-
halten zwar nicht in natirlichen Gegebenheitengdesonin sozialer Benachteiligung, zweifelte
jedoch nicht an der grundsétzlichen Annahme, delss&ze krimineller seien als Weiffe.

So ist der Vergewaltigungsvorwurf zwar statistiswint der meist genannte Grund fiir Lynchings,
doch war das Bedrohungsszenario der weiRen Frab dan schwarzen Mann in der Offentlich-
keit omniprasent und erschien deshalb als die detafiLynching-Ursache. Der Mythos vom
schwarzen Vergewaltiger wurde stets heraufbescimwdeeer die schlagkréftigste Rechtfertigung
fur Lynching war. Auch viele Nordstaatler teilteie &orstellung vom triebhaften Schwarzen und
brachten im Rahmen dessen Verstandnis fiir die jBuianahme* der Siidstaatler Juf.

Dass diese MalRBnahme nicht auf institutionellem Wesigogen wurde, lag in der Tradition
des ,0Old South®. Wie bereits dargelegt, musstervéitetzungen personlich durch korperliche
Gewalt geracht werden und nicht in abstraktenpmaten Justiz-Prozessen, in denen man zu-
dem, aus Sudstaatensicht, zu langsam und zu niatipgjegen den Straftater vorging. Die un-
personlichen, burokratischen Akte der Rechtsspreghwurden durch kommunale, gemein-
schaftliche Bestrafung ersetzt, die trotz fehlemdentlicher Grundlage nicht als illegal, sondern
als extralegale Erganzung zur angeblich zu schwadbstiz betrachtet wurd@ An die Stelle
des kodifizierten Rechts trat meist ein Ritualsddie Ziige einer Gerichtsverhandlung ttlg.
Auch im Fall von Tom Johnson und Joe Kizer ist eeMisstrauen gegenuber staatlichen
Institutionen erkennbar. Beide wurden vom ShenffGewahrsam genommen, doch die
Menschenmenge forderte die sofortige Vergeltung Jemdfihrte* die Afroamerikaner aus
dem staatlichen Gefangnis, um sie vor der Stadtegesohaftlich zu richten. Dabei spielte
es keine Rolle, dass die Schuld der beiden niditielf erwiesen war. lhre Schuldigkeit
wurde von der breiten Masse nicht in Frage gestellt
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Gleichzeitig sei an dieser Stelle aber alﬁjch erwallass die Vertreter der offiziellen
Staatsgewalt nicht immer als klarer Gegenpart zendé¢ gesehen werden kdnnen. So ist im
Lynching in Concord nicht klar, in wiefern der Skemvelcher ja selbst ein Mitglied der wei-
Ben Gemeinschaft war und im gleichen gesellsatiadii Kontext lebte, tGberhaupt versucht
hatte, die ,Entfihrung” zu verhindern. Die Arbe#rdJntersuchungskommission, welche am
Tag nach dem Mord aufgenommen wurde, |asst daraifietw Trotz zahlreicher Beweise blieb
sie ohne juristische Folgen fir die Beteiligte&in Grund dafir, neben dem fehlenden Enga-
gement der Kommission, kdnnte die gegenseitige egknnerhalb der Gemeinschaft gewe-
sen sein.

Die Gemeinschaft war zentral bei Lynchings, denndhyngs starkten, wie einst die Verfol-
gung vermeintlich aufstandischer Sklaven, den Zansanhalt der weil3en Gesellschaft; weil3e
Werte sowie Traditionen wurden gemeinsam und diténtfur alle Bewohner der Region
sichtbar, erneuerf, Die Vergewaltigung von Emma Hartsell hatte diee§isshaftliche Ord-
nung in Concord und die Ehre der Familie Hartsetbtrt. Beides konnte, nach Ansicht der
Sudstaatler, nur durch eine gewaltsame Bestrafan@dter sowie deren Externalisierung aus
der Gemeinschatft, ausgefiihrt von den Mannern Cdacam deren Spitze der Familienvater
agierte, wiederhergestellt werden. Die Gewalttaimiche neben der Familienehre auch die
Gemeinschaft verletzt hatten, mussten von dieséektiv bestraft werden. Daneben wahrte
die Anwesenheit einer grof3en Gruppe den ScheirLegalitét; individuelle Schuldgefihle
konnten zerstreut werden, denn die Tat schien imeSiler Allgemeinheff®

An der Hinrichtung von Tom Johnson und Joe Kizetigpierten laut Zeitungsberichten
mehr als hundert Menschen beiden Geschlechts. Riasen nicht nur passiver Zuschauer,
sondern forderten bzw. forderten allein durch iArevesenheit, aber auch durch Rufe, Ap-
plaus und Jubel die Taten der Wenigen, die den Miedt ausfihrten. Zudem bezeugten die
Zuschauer durch ihre Gegenwart die Treue zu deneweder weil3en Gemeinschatft, stitzten
eines ihrer Mitglieder bei der Rickgewinnung seiktre und beseitigten zusammen die
vermeintliche Bedrohung. Man praktizierte im LynuiSolidaritat Gber soziale Grenzen
hinweg und brachte damit auch sozial Schwachemem Genuss eines Uberlegenheitsge-
fuhls. Beim Lynchmord konnten diese, trotz ihresderen sozialen Status, tber das Schicksal
von Mitgliedern einer anderen Gesellschaftsgrupgi@egen, was ihnen zeigte, dass nicht sie
an der untersten Sprosse der Siidstaatenleiteestasmhdern die Afroamerikarfer.

In anderen Lynching-Fallen waren sogar mehrereetalidenschen anwesetfdDiese ,mass
mobs* wurden haufig zuvor durch Zeitungsannoncdwaita gemacht und von vielen Familien
als gemeinsames Ausflugsziel angesteuert. Lynchiinge dabei fir viele Beteiligte zu einem
kostenlosen Theatersttick, einer wilkommenen Absladg im eintdnigen Alltag. Im Anschluss

8 \/gl. BAKER: North Carolina Lynching Ballads. S. 222.

9 vgl. WYATT-BROWN: Honor and Violence. S. 210.

9vgl. HARRIS: Excorizing Blackness. S. 12.

1 vgl. TOLNEY/BECK: A Festival of Violence. S. 59.

62 Neben den Massen-Lynchings gab es auch kleingrgehgnchmorde mit wenigen Beteiligten. Diese werder ver-
nachlassigt, da der Mord an Tom und Joe dem mitdgreht. Vgl. hierzu: BUNDAGE Lynching in the New South. S. 52.



nahmen die Besucher Souvenirs mit, Teile %/%m Kodeergeschandeten Opfer oder Phdtos.
Auch wenn solche Ablaufe aus Concord nicht beksiniat, ist doch auch hier der ,Eventcharak-
ter* beim Verstandnis des Ereignisses sowie ddsg@rung in Form eines Liedes zu bedenken.
Trotz der grof3en Beteiligung darf nicht vergessenden, dass nicht alle Stdstaatler begeis-
terte Anhanger der Lynchjustiz waren. So ist iml Ealncords auch der Widerstand des Pfar-
rers Uberliefert, welcher vergeblich versuchte, ldagching aufzuhaltefi* Allerdings erzeug-
te der weit verbreitete, klassenubergreifende Rams wenn nicht die Teilnahme, so doch
zumindest ein Wegsehen in allen weil3en geselldichait Schichten. Es war demnach kein
reines ,Unterschichtenphanomen®, in dem sozial $aie ihre Frustration auslebfén.

Dieser Rassismus wurde von der DemokratischeniRartéorth Carolina fir ihre Wahl-
kampagne 1898 aufgegriffen, instrumentalisiert dacth populistische Malinahmen weiter
verscharft, um so die seit 1894 regierende Uniam Ropulistischer und Republikanischer
Partei zu stirzeff. Die Demokratische Partei versuchte in ihrer ,Witepremacy Cam-
paign“ den Faktor ,Race" Uber den der Klasse zllesteDer Zusammenhalt innerhalb der
weiRen Gemeinschaft sollte durch das Heraufbese@mwémer vermeintlich tGberall dro-
henden Gefahr, die vom schwarzen Triebtater ausgwegler gestarkt werden. So wurde
der Schutz der weil3en Frau aller Klassen vor desdrgdhlichen Afroamerikaner” ins Zent-
rum der Kampagne gertckt. Manner aller Schichtéttesr, laut damaliger Propaganda, das
gleiche Schicksal und mussten deshalb mit vereiktéften ihre Frauen und Familien vor
dem freien African-American bewahren, wobei nurdamokratische Partei helfen konnte.
Jeder afroamerikanische Schritt zur Gleichbereahtigwurde als Schritt auf dem Weg zur
Vergewaltigung damonisiert, um damit die aktueliegRRrung, die sich fur die Gleichbe-
rechtigung der Schwarzen einsetzte, zu diskreditt¥r

Concord gehdrte zu den Stadten North Carolinadeien die Gleichberechtigung tatséch-
lich Fortschritte aufweisen konnte. 1890 existier8y (ca. 350 staatenweit) kreditwirdige
Firmen mit afroamerikanischen Besitzern in der RegpPiedmont, zu der auch Concord
zahlte. In Concord selbst war das 6konomische derAtadt, die Baumwollspinnerei, seit
1898 im Besitz eines Afroamerikaners. Zudem gaime®rt eine Schule, in der sich weile
Lehrerinnen um die Ausbildung von schwarzen Frabemiihter?® Es ist darum anzuneh-
men, dass die Demokratische Propaganda in Conesahbers gut wurzelte.

Die Ansichten der Demokraten wurden durch stetegesationelle Berichte tber Vergewalti-
gungen in der Presse gestitzt und sorgten furregerechte Hysterie der Weil3en im Jahr
1898. Zudem zogen Demokraten durch das Land umtefubahlreichen Zuhorern die Gefah-

83 vgl. DRAY: At the Hands of Persons Unknown. S. 17, 81.

¥ vgl. BAKER: Lynching Ballads in North Carolina. S. 29.

5 vgl. KETELSE: Das unaussprechliche Verbrechen. S. 25.

% Die Agrarkrise der 1880er und 1890er Jahre hattelthesitzer beider Hautfarben einander angengbeliss die
Populistische Partei, welche insbesondere dieeb#en der strauchelnden Farmer vertrat, mit dantiamern, vor-
nehmliche Interessenvertretung der African-Amesckoalierte. VVgl. hierzu: @ E: The Forest City Lynching. S. 8.
7Vgl. GILMORE, GLENDA ELIZABETH: Gender and Jim Crow: Women and the Politics oftéVBupremacy in
North Carolina, 1896-1920. Chapel Hill: 1998. S. 83

%8 vgl. GILMORE: Gender and Jim Crow. S. 85.



ren des ,black beast® und der ,,neé?o dominationt yYaigen. Auf lokaler Ebene
bildeten sich ,White Supremacy“-Clubs, die vor allgerbal gegen Schwarze agierten. Wah-
rend ,Red Shirt“-Gandg gewaltsam gegen die Freiheit der Afroamerikanegingen’®
Propaganda gepaart mit Gewalt schuf ein von Angistidertes Klima in North Carolina, das
die Bedrohung des méannlichen Afroamerikaners tigfedten weil3en Kopfen verankerte und
damit die Bereitschaft zu Lynchings steigerte. om€brd untermauerte dies der Fall von Chal-
mer Pott, welcher 1895 wegen vermeintlicher Verdgguamg einer weiRen Witwe verurteilt,
aber weder verfolgt noch gelyncht wurde. Im Fait f@m und Joe, drei Jahre spater, reagierten
die weilRen Bewohner Concords, trotz fehlendentiscisen Urteils, weitaus radikal€r.

Eine mdgliche Erklarung fur das radikalisierte \&ten der weil3en Gemeinschaft in Concord
konnte die im Wahlkampf von den Demokraten gesehidststerie sein. Dass jene eben auch
Concord ergriffen hatte, zeigt ebenso ein andeegspigl: Drei Wochen vor dem Lynching von
Tom Johnson und Joe Kizer wurde der 6rtliche afesé@anische Vorsitzende der Republikani-
schen Partei in der lokalen Zeitung bezichtiggeheimen Treffen schwarzen Mannern von der
Beteiligung am Spanisch-Amerikanischen Krieg aldearaind ihnen stattdessen vorzuschla-
gen, die Abwesenheit der weil3en Manner fir sexialaehungen mit weiRen Frauen zu nut-
zen. Der Bericht endete mit der Warnung, dasscjeglAnnaherungen von African-Americans
an weiRe Frauen zu gewaltsamer Bestrafung fiihredem(f

Aber nicht nur Weil3e drohten mit Gewalt und nutztesse zum Erhalt ihrer Ehre. Wie ein Zei-
tungsbericht von 1898 schildert, setzten sich eidifoamerikaner in Concord gegen die An-
naherung von Weil3en an schwarze Frauen gewaltsaVetur. So berichtet der Artikel tber
einen Konflikt zwischen einer afroamerikanischernrdrelle und weilen Mannern. Die Pa-
trouille war nachts durch die Stralen gezogen,ahwarze Frauen vor den Ubergriffen weiRRer
Méanner zu schiitzefi. Auch dieses Ereignis belegt die hohe Gewaltbeteifs in der Stadt.
Daneben zeigt es, dass sich die dort lebenden A&okaner gegen ihre Degradierung durch-
aus wehrten und ihre, von Weil3en aberkannte, Egemngiber jenen verteidigten.

Nach mannlichen Privilegien, Unabhé&ngigkeit sowigsehaftlich und politischem Erfolg
strebende African-Americans waren in den Augenevietdnnlicher Stdstaatler jedoch die
grofdte Gefahr. Sie demonstrierten den Kontrolhstrtler ,white community” und drohten
zur Konkurrenz von Weil3en in allen Bereichen, asexuell, zu werden. Lynching wurde
zu einer Moglichkeit, um der schwarzen Gemeinschafzuzeigen, dass das Ubertreten
traditioneller Grenzen uiber kurz oder lang von Wé&iRen hart bestraft werden wiirde.

Uber den sozialen Status von Tom und Joe ist nigftannt. Doch kann auch deren Lynching
als Form der Abschreckung fur die in Concord besmdrfolgreiche und selbstbewusste afro-

% Eine rassistische Miliz, die 1876 in South Caml@rstmals auftrat und sich von dort ausbreitete.
Ovgl. CoLE: The Forest City Lynching. S. 10.

" vgl. BAKER: Lynching Ballads in North Carolina. S. 25f.

2Vgl. EBDA. S.27.

3Vgl. GILMORE: Gender and Jim Crow. S. 71.

" \Vgl. MARTSCHUKAT: Geschichte der Todesstrafe. S. 73.



amerikanische Gemeinschaft gesehen Wedréen. Dashibgnzeigte dieser und auch den
weilden Bewohnern der Region, dass African-Amerigagigerhin unter weil3er Kontrolle stan-
den.

Lynchings, wie jenes von Tom Johnson und Joe Klaargierten demnach als eine Art
Auffihrung, in der die weil3e Autoritdt demonstriamirde. Macht und Kontrolle wurden
fur einen Moment vor den Augen einer grof3en Genchads materiell fassbar wieder her-
gestellt. Beim Lynching entschieden die Beteiligtersbesondere die Manner, Uber das
Leben und die Form des Todes eines African-Amerivandurch die sudstaatlichen Werte
anhand einer konkreten Tat deutlich wurden. Diestadliche Weltanschauung wurde in
die Praxis Ubersetzt, reproduziert und verifizieytaching diente so der sinnlich-greifbaren
Verdeutlichung des Selbstverstandnisses der weélgeneinschaft, welches dabei stets neu
kommuniziert und damit wach gehalten wurde. Lynghvmar ein Mechanismus, um die
vermeintliche Naturlichkeit der Konstruktion ,Racel veranschaulichen und die daraus
resultierenden Gesellschaftsordnung zu stabilisiere

Mit Michel Foucault gedacht: Der allmachtige weiitmiveran stellte seine Macht fur seinesglei-
chen und den Gegner zur Schau. Foucaults Lehres LAithussef® betonte, dass die Welt-
sicht nicht nur durch Ideen vom alltaglichen Lebsondern vor allem durch Praktiken des
alltaglichen Lebens gepragt wiftiLynching und das Singen von Balladen (iber Lynching
zahlen zu diesen Praktiken. Insbesondere Letztgeesiist dabei als eine Form der Popu-
larkultur zu verstehen und soll deshalb unter adreSegnum nun genauer betrachtet werden.

3. Populéarkultur im US-amerikanischen Stiden des 19lahrhunderts

3.1. Die Theorie: Allgemeine Betrachtungen zur Pogdérkultur
Der Soziologie Stuart H&li definierte den Begriff 1978 wie folgt:

»The term only exists and has descriptive significa because it helps us to identify one part oéld in

thus, by implication, to contrast or separate drfr another’®

Auch der Kulturwissenschaftler John Storey schrietdl flinfzehn Jahre spéter:

-Popular culture is an empty conceptual categorgeavhich can be filled in a wide variety of oftem<¢
flicting ways depending on the context of (1.
Demnach kann ,Popularkultur nicht klar und dedtligefiniert werden. Vielmehr eroffnete
die Zusammenfuhrung der beiden vielschichtigen W gpbpular® und ,Kultur* Ende der
1950er Jahre ein breites Gedankenfeld, auf dem seither eine Vielzahl von Theorien
tummeln. Alle dabei entstandenen Definitionen beeliesich zur Klarung des Begriffs, wie

> Louis Althusser (1918-1990) war franzésischer &4tiph und machte sich vor allem wahrend der 1960er-
und 70er Jahre als marxistischer Theoretiker elemen.

5\/gl. STOREY, JOHN: An introductory Guide to Cultural Theory and PlapCulture. Athens: 1993. S. 5.

" Stuart Hall (1932) beeinflusste vor allem mit seiht979 veréffentlichten Theorie (iber das ,Kodienex
Dekodieren” die Analysen zur Populérkultur. Darinachreibt er das komplexe Zusammenwirken von Dis-
kursen, den Verhaltnissen der Produzenten sowiRegpienten.

8 Vgl. HUGEL. HANS-OTTO: Einfiihrung in die Populare Kultur. In:ERs (HG.): Handbuch Populare Kultur.
Stuttgart/Weimar: 2003%. 1-23. S. 2.



von Hall angedeutet, dem Mittel éér Abgrenzung.vBostehen einige von ihnen
unter Popularkultur vor allem Kultur fir eine beeMasse und grenzen diese von der Hoch-
kultur far Eliten ab. Manche gehen dabei so wedpuarkultur als Massenprodukt, das auf
finanziellen Gewinn abzielt, vom individuellen Ater Kreativitat zu unterscheiden. Ande-
re Theoretiker hingegen sehen Popularkultur gemsleetwas ,Urspriingliches”, das von
Menschen im Rahmen ihres Alltags gestaltet wird oiotht von ,oben* aufgestilpt ist —
Kultur der untergeordneten Gruppen einer Geselfgctatt Kultur der dominanten. Wieder
andere denken, Populéarkultur sei ein Kampf- bzwhsedlungsort zwischen dominanten
und untergeordneten Gesellschaftsgruppen sowia deeelogiert®

Gemeinsam ist fast all diesen, meist etwas eigsgédachten, Theorien, dass Populérkultur
Texte und Praktiken des alltaglichen Lebens umfaddeese bringen Bedeutungen hervor,
die es durchaus wert sind, wissenschaftlich aretygsu werden, da sie einen Zugang zu All-
tag und Denkweisen der Produzenten und Rezipiscteaffert:

In diesem Sinn versucht auch diese Arbeit Popularkiiir sich zu nutzen und versteht jene des-
halb in Anlehnung an Robert Nye als Spiegel desgasn eine Gemeinschaft denkt und winscht:

~Popular art has been an unusually sensitive anduwaate reflector of the attitudes and concernshaf t

society for which it is produced. It seeks to yedh experience already known, to express commsim, wi

but mostly to entertain

Robert Nye geht dabei davon aus, dass die Produzent Erreichung eines breiten Publi-
kums deren Einstellungen aufgreifen, damit dieske s dem Produkt wieder finden kénnen
und es deshalb fiir sich annehmen, denn diese Weigtdeckung bereitet Unterhaltufg.
Uber den Ansatz von Robert Nye hinausgehend wirdeinfolgenden Ausfiihrung zudem
konstatiert, dass die Popularkultur zeitgenossis¢bestellungen nicht nur widerspiegelt,
sondern dazu beitragt, jene beim Einzelnen (tiglemerankern. So schrieb Stuart Hall:

....] the media for example plays a part in thetfmation, in the constitution, of the things thefleet. It is

not that there is a world outside, [...], which egi$tee of the discourses of representation. Whatus

there’ is, in part, constituted by how it is repeesed.®*

Demnach ist Popularkultur nicht nur die Reflexiamee bestimmten Weltsicht, sondern auch
deren Gestalter: Populéarkultur bietet den Raumdiérvon Althusser benannten Praktiken,
durch die Weltsichten fur die am kulturellen PrazBsteiligten in die Realitat integriert wer-
den. Denn es zeugt von einer anderen QualitatinebSache nur gedacht oder ob diese auch
deutlich ausgesprochen bzw. durch Handlungen prektiwird. Innerhalb dieses Raumes
nimmt der Rezipient also im Zuge der kulturelleaxX¥s die dargebrachten Denkkonzepte fur
sich an, gestaltet sie aus und sorgt so flr deresltE

¥vgl. STOREY: An introductory Guide. S. 1.

8 vgl. STOREY: An introductory Guide. S. 8-13.

8L\/gl. STOREY, JoHN: Cultural Studies & The Study of Popular Cultdreeories and Methods. Edinburgh: 1996. S. 2.
8 NYE: The Umbarrassed Muse. S. 4.

8 vgl. EBDA.

8 \gl. SToREY: Cultural Studies & The Study of Popular Cultuse 3.



Auf Basis dieser theoretischen Annahmenzgoll ing&milen gezeigt werden, wie sich die in
Kapitel 1 und 2 vorgestellten Denkkonzepte des 8rikanischen Stidens im 19. Jahrhundert in
der dort virulenten Populérkultur ausdriickten. Datied zunachst auf verschiedene Darstel-
lungsformen eingegangen, um aufzuzeigen, dassndfnschluss betrachtete Ballade kein Son-
derfall war, sondern umrahmt wurde von vielen &hein Formen des kulturellen Austauschs.
3.2. Die Praxis: Theater, Literatur, Medien und Musk

Wie bereits erwéhnt, wurde das Denken und Handalmeillen Gemeinschaft im 19. Jahr-
hundert unter anderem durch die Vorstellung vomoatikllierten, infantilen, riickstandigen
Schwarzen bestimmt. Dieses Bild verbreiteten seit @d830er Jahren auch so genannte
~Minstrel“-Shows: 1828 hatte der Schauspieler ThemaRice in seinem Unterhaltungspro-
gramm begonnen, als Afroamerikaner verkleidet enmemtickten Tanz aufzuflhren, dabei
sang er, Wheel about and turn jus'so/Every time i wheel aigump Jim Crow®.

Daraus entwickelte sich bis in die 1840er JahréR@ihmenkonzept, das von vielen musikali-
schen Unterhaltungsshows aufgegriffen und ausgetstalirde. Die beiden Hauptrollen wa-
ren dabei stets Afroamerikaner, gespielt von schygaschminkten Weil3en, mit den Namen
Zip Coon und Jim Crow. Erstgenannter agierte aitetafrohlicher, verriickter Vogel in lusti-
ger Kleidung, zweiter als diummlicher, fauler, heemgekommener Landjunge. Daneben war
zudem meist das Stereotyp des treuen Dieners witlidmrglichen Kindermadchens, meist
betitelt als ,uncle Tom" und ,ol Mammy*, vertretelie Show wurde von mannlichen
Schauspielern fur ein vorrangig mannliches Publilgespielt und stellte eine Mischung aus
verkappter Bewunderung fiir afroamerikanische Fogklnd rassistischem Spott §ér.

Durch Komik wurden Schwarze darin zu harmlosen Kgsfen degradiert, die der wei3e Mann
kontrollieren konnte und musste. Einerseits grifieaShows damit vorhandene Stereotype Uber
African-Americans auf, andererseits gestalteterdigise jedoch auch lebhaft aus. Das Bild des
dummen Schwarzen erhielt so einen realen Kérpenunde in dieser greifbaren Form durch die
erfolgreichen Shows verbreitet. Daneben I6sten\sath Lieder von den Shows und machten als
,Coon-Songs* eine eigene Karriere. Wie stark digsgerhaltungsform von der Offentlichkeit
angenommen wurden, zeigt allein die Namensverwendenbeiden Akteure: Wahrend ,Coon*
in der Popularkultur zur gangigen Bezeichnung ffitcAn-Americans avancierte, so ist die Be-
zeichnung ,.Jim Crow" bis heute ein Synonym flr 8@gregationsgesetze.

Wahrend ,Minstrel“-Shows die Farbigen als dummedeinpersiflierten, verbreiteten Zeitun-
gen, insbesondere Ende des 19. Jahrhunderts, IdadeBigefahrlichen Monsters und stitzten
bzw. forderten damit die gewaltsamen Ausschreitnngegentber African-Americans. So
lasen Sudstaatler in den 1890er Jahren standigtsmredl ausgeschmiickte Meldungen von
Vergewaltigungen weiRRer Madchen durch Afroamerikaneler Press&. In North Carolina
traten im Zuge der Demokratischen WahlkampagnecBerimit Uberschriften wie ,Negro

8 Zitiert nach: @LLEN: Popular Culture in American History. S. 58.

8 vgl. LEMONS, STANLEY: Black Stereotypes as Reflected in Popular Cultl#80-1920. In: American Quar-
terly, 1 (1977), S. 102-106. S. 102.

87Vgl. AYERS Vengeance and Justice. S. 243.



Control in Wilmington“ oder ,,Greenvilfe4 Negroizediinzu, welche die schrecklichen
Folgen von vermeintlich politischer und 6konomischiterdrickung durch Schwarze an-
schaulich in Szene setztéhim Gegensatz zur Unterhaltungsshow, in der dieelnigrung
dem Zuschauer in der Regel bewusst ist, hafteZdiung das Image eines wirklichkeitsab-
bildenden Mediums an. So schufen die grof3e ZabhsolArtikel im Stden eine Atmosphare
von Misstrauen und hoher Gewaltbereitschaft. Da smwielen kriminellen Schwarzen ge-
schrieben wurde, schien der potenzielle Gewalttédartberall zu lauern, bewiesen doch die
Berichte dem Leser immer wieder auf ein Neues seatehaftige Existenz. Gewalt war eine
Form, um mit dieser dargebrachten Wirklichkeit ugeten.

Neben Artikeln stltzten Cartoons und KarikaturenZgitungen die Vorstellungen vom
schwarzen Vergewaltiger sowie dem politisch unféhjgtiergleichen Afroamerikaner.
Auch auf Post- und Werbekarten wurden vielfach E®imgen von affendhnlichen Schwar-
zen verbreitet. Darauf zeigte man sie zumeist tmrgrof3en Mindern, Ohren und Handen,
tollpatschig wirkenden Ful3en, einer zuriickstehestda, die auf eine vermeintlich mindere
Intelligenz hindeutete, sowie abgetragener, meishger Bekleidun§® (s. Abbildung. 1)
Nach der Entwicklung der Photographie Mitte des Jghrhunderts wurden Fotos das be-
stimmende Motiv auf der Postkarte. Diese wiederuanaierte zwischen in den 1880er und
1920er Jahren zu einem zentralen Mittel fur kunzeé schnelle Kommunikation und wurde
gleichzeitig beliebtes Sammelobjekt. Postkartergiienten als bildliches Zeugnis von Ereig-
nissen, die es zu bewahren galt. Zu diesen Ersgmigahlten auch Lynchings, deren Resulta-
te auf zahlreichen Karten abgebildet und auf dissgse durch die Vereinigten Staaten ge-
schickt wurden. Die Postkarten reproduzierten diggendssische Wahrnehmung der extrale-
galen Hinrichtung: Weile Manner standen meist stelzen entstellten schwarzen Korpern,
im Hintergrund eine Menschenmenge, die die Rechigkéi® der Tat auch fur den Betrachter
des Bildes verdeutlichte (s. A. 4). Die Karten vigigiten weiRe Uberlegenheit, die durch die
Abbildung eines realen Moments fir den Betrachter\irklichkeit wurde. Das Lesen der
Botschaft bedurfte keiner besonderen bildungstechen Fahigkeiten, so dass sie von Wei-
Ren und Schwarzen aller Schichten aufgenommen wéatente®

Allerdings diente die Popularkultur nicht nur dexditimation sudstaatlicher Vorstellungen
und gesellschaftlichen Verhaltnisse, sondern auuffign als Raum und Methode um fla-
chenwirksam Kritik zu Gben. Beispielhaft fir dierfovon Popularkultur seien hier ,Lyn-
ching-Dramen® genannt, welche sich zu Beginn desJa@rhunderts entwickelten. Doch
obwohl die Dramen zur Kritik an Lynchings sowie denen zu Grunde liegenden Werte
dienten, halfen sie doch bei der Konservierungetigewaltsamen Akt&. Sie hielten durch
die Abbildung auf der Buhne die Erinnerung daradhirekt aufrecht. Wahrend Lynching-

8 \/gl. CoLE: The Forest City Lynching. S. 10.

8Vgl. LEMONS Black Stereotypes. S. 105.

%'Vgl. MARTSCHUKAT: Geschichte der Todesstrafe. S. 75-77.

®Lvgl. STEPHENS JUDITH L.: Racial Violence and Representation: PerformaBicategies in Lynching Drams
of the 1920s. In: African American Review, 4 (1999) 655-671.



Postkarten zudem weit verbreitet Wafé)n, konntenchyrmg-Dramen zu Beginn des
20. Jahrhunderts zunachst nur sehr selten in Timegésehen werden.

Die Darstellungen des ,schwarzen Tieres", sowosluedfahig als auch als bestialisch, und
eben nicht die Kritik an diesen Stereotypen, doemten die Popularkultur. Daneben stand
die Glorifizierung des ,Old South* und seine Werthotung im Zentrum der Popularkultur
des 19. Jahrhunderts. Insbesondere Literatur unslikiMyriffen dieses Thema auf und stili-
sierten die sudliche Plantagenwelt zum Ort von Rdlériedenheit und Kultiviertheit: Rit-
terliche Manner und wohlerzogene, schéne Fraugmompdsen Kleidern lebten im Ein-
klang mit der Natur. Warmherzige Master sorgtebdwmll fir ihre rickstandigen Sklaven,
die es ihnen durch Loyalitat und fleiBige Arbeitkien. Der ,,Old South” war Ende des 19.
Jahrhunderts das positive, ,reine* Gegenbild ztinstllebigen, ,schmutzigen* Gegenwart,
die von Industrialisierung und Urbanisierung sodezen sozialen Folgen gepragt war. An
diesem imaginaren Ort schien die Welt noch im Glgewicht, jeder kannte seinen Platz in
der Gesellschaft, seine Freiheiten und Grenzenfiimte sich wohl damit. Viele Sudstaat-
ler’® fliichteten sich vor der be#ngstigenden, sich sthvendelnden Gegenwart in eine
durch Tradition und Konstanz gepragte Vergangentigites so nie gegeben hatte.

So wurde zum Beispiel in der Musik der ,Old South“so genannten ,Parlor Songs* mit
Titeln wie , The Old Southern Lady" oder ,Carry madk to old Virginny“ verklart. Diese
Lieder fanden seit Ende der 1840er Jahren grof3br&iemg; tourende Sanger aber auch
Amateure sangen unter anderem in stdstaatlichemsSele nostalgischen, melancholischen
Texte zu leicht einpragsamen Melodien. Die Musikstgkte dabei den Mythos, denn sie
Ubertrug den ihr anhaftenden Hauch von zeitlosadifion und immerwéahrender Wahrheit
auf den dargebrachten Inhalt. Der im Lied geschigelerart niemals real existente Lebens-
raum wurde durch das Singen lebendig und mit desteltiungen der Singenden ausgefifilt.
Eine andere musikalische Gestalt der Popularkwanen die Lynching-Balladen, zu denen
»1he Death of Emma Hartsell* zu zahlen ist. Auf éiesdrucksform ,Ballade” im Allgemei-
nen sowie sowie die Lynching-Balladen im Speziellend im Folgenden ndher eingegangen.

3.3. Die Ballade
Der Begriff ,Ballade” stammt aus dem ltalienischamd bedeutete zunachst Tanzlied. Seit
dem 18. Jahrhundert bezeichnet er jedoch, nachibefi des Musiktheoretikers Malcom

Laws, ,narrative folksongs which dramatizes a memorablerg“®

. ,Folksong“ meint da-
bei die Verbindung von Musik und Wort, die vorrapgnundlich Uber betrachtliche Zeit-
raume in einer Menschengruppe zirkuliert und zuistehung verschiedener Textvarianten

fuhren kann. Gleichzeitig wird derselbe Text nichimer zur selben bzw. haufig zu bereits

%2 Das Phanomen war auch im Norden sehr verbreitetetitsprang der Mythos des ,0ld South*.

% Vgl. GILMORE: Gender and Jim Crow. S. 61.

% Vgl. GLAZER, LEE/KEY, SUSAN: Carry me back: Nostalgia fort he Old South in@@enth-Century Popular
Culture. In: Journal of American Studies, 1 (1996)1-24. S. 2, 3, 6, 7.

% Zitiert nach: Baker: North Carolina Lynching Bal&a S. 235.



von anderen Liedern bekannten Meloéiben gesuniyAnch die Ballade ,The Death of
Emma Hartsell* existiert in verschiedenen Variationsiehe Anhang) und basiert auf der
Melodie der weit verbreiteten Ballade ,Barbara Afl&’

Die nordamerikanischen Balladen rekrutierten sighdem mitgebrachten Arsenal der Einwande-
rer. Daneben entwickelten sich, orientiert an nbitgehten musikalischen Konventionen, vallig
neue Balladen, die auch von afroamerikanischen cBgiu gepragt wurden. So waren US-
amerikanische Balladen, auch ,The Death of EmmsEliy meist pentatonisch vertont. Dieses
melodische System mit fiinf Noten je Toneinheit getitafrikanische Urspriinge zuriik.

Den starken Einfluss britischer Traditionen aufMigsik verdeutlicht die grof3e Beliebtheit der
so genannten ,Broadsides”. Dabei handelte es sitiGedichte auf Flugblattern, mit einem
Hinweis auf bekannte zum Text passende Melodiengegen geringes Entgelt auf der Stral3e
verkauft wurden. Viele von ihnen erreichten einersre Verbreitung und blieben tber langen
Zeitraum in amerikanischen Gedéachtnissen verhiftgthe Death of Emma Hartsell* ent-
spricht in gewisser Weise einem ,Broadside”, demnézhst existierte lediglich ein von Mary
Baker verfasstes Gedicht, welches spater zu egreitd bekannten Melodie gesungen wurde.
Die ,Broadsides” griffen &hnlich wie zahlreiche §seerzeugnisse sensationelle Neuigkeiten
auf, die von Liebe und Skurrilitaten handelten. &ewie die Presse diente die Ballade in der
nordamerikanischen Tradition glecord of facts“’®° der Verbreitung von Neuigkeiten und
gleichzeitigen Unterhaltung. Haufig waren die Rnatlien auch die inhaltliche Quelle fur die
Balladen. Dies scheint auch in ,The Death of Emraa$¢ll“ der Fall zu sein, denn Passagen
des Liedes finden sich wortwdrtlich in den Zeituogyschten wieder. So ist der Saizom
said he held her while Joe did the workn “Concord Daily Standard’vom 30. Mai 1898

zu lesen ungHer throat was cut from ear to ear.findet sich sowohl in der ,Washington
Post*, als auch in der ,New York Times* und im ,Bos Daily Globe****

Viele Balladenautoren suchten demnach inhaltlichBiezug zum realen Leben und versuchten
das daraus enthommene Ereignis so konkret wie amdgliederzugeben. Auf unterhaltsame
Weise sollte vermittelt werden, ,wie es eigentiggwesen ist‘, woraus dann in einem Schluss-
appell in der letzten Liedzeile lehrreiche Folgezapgen wurden. Auch Mary Baker folgte die-
sem Muster, was die genauen Namensnennungen utahgaben in , The Death of Emma
Hartsell* sowie die (letzte) ZeilgAnd always think of Tom and JoE? belegert®® Auf diese
Weise wurde die unbewiesene Schuld von Tom Johmsdrdoe Kizer, die Gefahrlichkeit von
Schwarzen sowie die idealtypisch dargestellten t8atler in den Stand der Wahrhaftigkeit
gehoben und als vermeintlich objektive Wahrheit Gameration zu Generation getragen.

%\V/gl. BRUNVAND, HAROLD JAN: The Study of American Folklore. An Introductidtew York: 1968. S. 130ff.
7Vgl. BAKER: Lynching Ballads in North Carolina. S. 43.

% \gl. GLAZER/KEY: Carry me back. S. 15.
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(ED.): Our living Traditions. An Introduction to Amegan Folklore. New York/London: 1968, S. 83-94.4&. 8
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Der Eindruck von vermeintlicher Objektivifa(t wurdedem durch die Distanz zwischen dem
Liedautor und dem dargestellten Ereignis erhohigiveeaus der unpersonlichen Gestaltung der
Narration resultierté®® Der Autor Ubte, abgesehen vom Schlussappell, Eheliting; das Er-
eignis sprach fiir sich selbst und bedurfte keitegtigen Kommentieruntf> Da der Liedschrei-
ber in der Ballade kaum wahrzunehmen war, traffdisache, dass der Rezipient das Ereignis
lediglich durch dessen selektive Brille wahrnahmgen Hintergrund.

Neben Liebe und Skurrilem dominierten in nordanerikchen Balladen Themen rund um
Familie, Heimat, Krieg und Patriotismus. Das bekske Motiv jedoch war der Mord an
einem jungen Méadchell® Die Beliebtheit des Themas ist sicherlich daraufizkzufiihren,
dass der Mord am Symbol des Sudens, der ,soutledin iei Zuhérern aller Schichten und
allen Geschlechts die erstrebten Emotionen weckte.

Die emotionale Involvierung war das zentrale Ziet Ballade, denn durch sie sollte die ge-
wiinschte Unterhaltung erreicht werden. Uber Emetiowurden Sanger und Zuhorer in das
Geschehen einbezogen; die Gefiihle bildeten diesRasildentifikation mit den Akteuren des
Sticks. Beim Horen bzw. Singen des Liedes ergabhrglividuelle sinnliche Erfahrungen,
die das vergangene Ereignis in die Gegenwart zhalign. Auf diese Weise konnte man am
geschilderten Geschehen trotz zeitlicher und raaii Distanz aktiv partizipieré’ Die
dramatische Aufladung des gewaltsamen Ereignissgéhe Death of Emma Hartsell“ konn-
te ein breites Spektrum an Gefuihlen von Angst ltieid bis Hass hervorrufen. In diesem
emotionalen Erlebnis wurden die dargestellten Stgpe und Ideale vom Zuschauer mit Le-
ben geflllt und so in dessen Gedachtnis veranRarhit war auch die Ballade ein Mecha-
nismus, der zur Legitimation und Erhaltung einssistischen Gesellschaftsordnung beitrug.
Mitte des 19. Jahrhunderts war die Ballade dieatttaristische Form der Popularmusik in den
USA und zeichnete sich durch standardisierte Mefodus, die leicht zu singen, leicht zu spie-
len und aufgrund des vorrangig eingesetzten Pa@r@ABB) leicht zu merken waren. In den
1890er Jahren erreichte die Popularitéat der Balliden Hohepunkt, denn die Instrument-
Herstellung war im Zuge der Industrialisierung kosfiinstiger geworden, so dass nahezu jeder
mittelstandische Haushalt Uber eines verfugte. @aevMusik zur taglichen Beschéftigung in
den Haushalten; die Familie zum Ort des Musizieters$ Zuhdrens. Musikschulen schossen
aus dem Boden und Liederbiicher verbreiteten eiaf&dmgs fir den heimischen Gebrauch. Im
Rahmen dessen diente die Ballade vor allem depesitichen Unterhaltung im Familien-
kreis!?® Es ist demnach davon auszugehen, dass ,The DeBtnroa Hartsell“ vorrangig in-
nerhalb der Familie gesungen wurde. Diese Trad#abheint sich bis ins 20. Jahrhundert erhal-

193ygl. BAKER: Lynching Ballads in North Carolina. S. 102.
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195v/gl. ABRAHAMS, ROGERD./FOSS GEORGE Anglo-American Folksong Style. Englewood CliffeidJersey: 1968. S. 79.
1%y/gl. NYE: The Unembarrassed Muse. S. 308f.

197y/gl. BRUNVAND: The Study of American Folklore. S. 155-57.

1%y/gl. Nve: The Unembarrassed Muse. S. 311, 314.



ten zu haben wie die Aussage Mary Gafgdy Herloc&E5 belegt:,On winter nights
mam used to rock and sing, rock and sing abole Bmma Hartsell [...].2%°

Aufgrund der aufgezeigten Inhalte und Beliebtheit Balladen im 19. Jahrhundert ist es wenig
verwunderlich, dass auch Lynchings als eine alduglgionale Sensation in diese kulturelle
Gestalt gegossen und damit Uber Generationentfiwierden. In der Schilderung des Lyn-
chings, insbesondere im Falle von ,The Death of Enktartsell, vereinten sich die beliebten
Balladenthemen —Mord an einem jungen Madchen, HaingFamilie.

Auch formal entsprach , The Death of Emma Hartsé#t klassischen Ballade: Vierzeilige
Strophen im Paarreim, vertont mit einer pentatdreacMelodie, die aus wenig verschiede-
nen Tonen bestand, welche sich in stetiger Folgesahselten. Melodie und Text waren so
allein durch die Formalia leicht einpragsam.

Der Text sorgte aufR3erdem fiir das gewtinschte eratgimlebnis. In diesem Erlebnis bestéatig-
te sich die Weltsicht der meisten Sldstaatler bndliaraus resultierendes Handeln. Somit wa-
ren Lynching-Balladen ein wichtiger Teil innerhales komplexen Lynching-Prozesses. Sie
dienten der nachtraglichen Legitimation und unterenn flr alle Rezipienten leicht verstand-
lich die Sinnhaftigkeit der Handlung. Denn durcé diusikalische Verarbeitung von Lynchings
wurden die Stereotype und ldeale, welche im Lynaldraam Tragen kamen, nochmals aufge-
griffen und im Zuge des Singens reproduZittWelche siidstaatlichen Vorstellungen in der
Ballade , The Death of Emma Hartsell* ganz konkreflessen, wird nun genauer analysiert.

4. . The Death of Emma Hartsell*
Berthold Brecht'! schrieb in seiner Abhandlung ,Uber das Theater*:

,co0d or bad, a play always includes an image & torld [...]. There is no play and [...] performancaigh
does not in some way affect the dispositions andegiions of the audiencé!?

Das folgende Kapitel reflektiert Gber das Bild, gheds im Lied von der Welt gezeichnet
wird und durchdenkt die angesprochenen EffektelbriRezipienten.

4.1. Abbildung gesellschaftlicher Verhaltnisse: Eia Interpretation

Zunéchst ist festzuhalten, dass das Folgende meiven vielen maglichen Interpretationen ist,
denn die Botschaftsubermittiung durch das MediuntaBa funktioniert nicht in einem einfa-
chen Stimulus-Response-Modell; die Ballade isttrdehn eine Stimulus, den alle Rezipienten in
gleicher Weise annehmétt. Vielmehr nehmen Rezipienten selektiv wahr. Jedes/iduum
entscheidet selbst, meist unbewusst, wie und wasdeo Ballade aufgenommen und welche
Schlusse daraus gezogen werden. Zudem wird diddodile Interpretation durch das Zusam-

109 Zitiert nach: HERLOCKER JAN A.: The Tragic Ballad of Miss Emma Hartsell. In: fidoCarolina Folklore
Journal, 3 (1975), S. 82-88. S. 82
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menwirken von Darstellern, Publikum uzr?d Auffihrupedingungen bestimmt, so dass
ein- und derselbe Text nicht immer auf dieselbedtitische Weise vernommen witd:
Allerdings ist der Einzelnen bei der Rezeption enagpmt in ein soziales Umfeld mit einem
historischen Kontext. So sind Balladensanger unuhémer zwar keine geistlosen, leeren
Hulsen, die alles in gleicher Weise unreflektiennehmen, doch agieren sie trotz allem
nicht losgeloést von den Vorstellungen, die inndshiires Handlungsraumes kursieren. lhr
Denken wird stark von ihrer Sozialisierung dominfé? Um es mit den Worten Kaspar
Maases auszudrickepwvahrnehmung und Geflhle sind durch und durch histh ge-
pragt.“**® Das ,Dekodieren“ von dem Stuart Hall spricht, ae Entschliisselung von Bot-
schaften, die Medien an den Rezipienten sendeablsingig vom kulturellen Kontext, in
dem der Rezipient sich bewéegf.Bedenkt man nun den in Kapitel 1 und 2 dargestellte
kulturellen Kontext innerhalb des US-amerikaniscBénlens Ende des 19. Jahrhunderts, so
ist davon auszugehen, dass ein Grol3teil der wedseneinschaft beim Singen der Ballade
die zeitgenossischen Vorstellungen von Weiblichk&ftoamerikanern, Familie und Ge-
meinschaft ahnlich der folgenden Darstellung reprostte.

Im Zentrum der Ballade steht, wie bereits der Tjldle Death of Emma Hartsell* zeigt, ein
junges Madchen, eine ,southern bell“. Emma wirdspréchend dem Ideal der Sidstaaten-
weiblichkeit als suf3, ansehnlich und heiter besttem, aber auch als klein und schutzbe-
diirftig.**® Sie verkorpert die Schénheit und Reinheit der sern bell*; Tugenden, die sich
unter anderem in ihrem Kdrper manifestierten. Mit Burchtrennung des Halses wird die-
ser Korper zerstort und damit auch die an den Kégpbundene Tugendhaftigkétf. Diese
Straftat muss nun durch eine ebenfalls kérperldbgeltungsmalRnahme gerecht werden.
Obwohl Emma im Mittelpunkt steht, wird sie mehr @lbjekt, denn als Person dargestellt:
Lediglich ihr AuReres, nicht ihr Charakter wird beseben, sie existiert nur als stummes
Opfer ohne Geflhle. Auch in der Realitat war diauals Opfer der Vergewaltigung kaum
relevant, ihre personliche Erniedrigung war nebelnigéh, stattdessen wurde die Vergewal-
tigung als eine symbolische Transaktion zwischeiff@reund schwarzen Mannern gesehen,
in der die Frau als Kommunikationsmittel fungiefteSo geht es in der Ballade weniger um
Emma als vielmehr um die, durch Vergewaltigung Muatd, verletzte Ehre ihrer Familie
sowie die dadurch gestoérte Ordnung der Gemeinschaft

114 \/gl. MARTSCHUKAT, JURGENPATZOLD, STEFFEN Geschichtswissenschaft und ,Performative TuritteEin-
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»rhe Death of Emma Hartseﬁg veranschaulicht inisgper Balladentradition
den Kampf zwischen gut und bose. Dabei steht Enyméadlisch fiir das Gut&é* Sie reprasen-
tiert die ebenfalls makellose, an christlichen \&ferrientierte weiRe Gemeinschatft, der sie ihre
Tugendhattigkeit verdankt. Die Rolle des Bésen wiotn und Joe zugeschrieben. Sie sind die
unchristlichen Mérder, welche am helllichten Tag¢im dazu dem heiligen Sonntag, dem wei-
3en Madchen auf barbarische Weise das Leben radtddnwend Emma nach ihrem qualvollen

«122 aintreten wird, sollen die teuflischen Morder ar #1olle schmoren:

,To Hell, to Hell your soul must fly*?® Sie werden als gefahrliche, gefiihl- und skrupellos

Tod in,a world of love

Jungen dargestellt und stehen in dieser Rollevstaittend fur alle mannlichen African-
Americans. So heil3t es in Variante ej#sd one thing more my song does lack, | forgatayp

the men were black:®®. Zudem verdeutlicht die Zeil@his world is ride of Tom and Jo&*,
dass Tom und Joe kein Einzelfall sind, sondern siéiedige Bedrohung der ,guten”, weil3en
Gemeinschatft.

Der Faktor ,Race” wird allerdings erst in der letztStrophe konkret ausgesprochen und in
Variante zwei gar nicht. Dies kann auf die verletelh Konzeptionen von Vergewaltigung
und Lynching Ende des 19. Jahrhunderts zurlckgefsrden. Aufgrund des historischen
Kontexts war fur den Grol3teil der Rezipienten aogtiNCarolina um die Jahrhundertwende,
und auch weit danach, vollkommen klar, dass diddmegewissenlosen, unchristlichen Trieb-
tater mit den Namen Tom und J&e tiergleiche, hormongesteuerte Afroamerikaner sein
mussten. Denn dieses Bild wurde, wie in den vogeeriKapiteln ausfihrlich dargestellt, un-
ter anderem durch popularkulturelle Ausdrucksforimetier Offentlichkeit verbreitet. Zudem
war der Fall von Emma Hartsell, zumindest unter deitgenossen, bekannt und hatte Uber
Concords Grenzen hinaus, sogar in den grof3en aane&dhen Tageszeitungen — ,Washing-
ton Post*, ,New York Times* und ,Boston Daily Globe Aufmerksamkeit erhaltettf’

In der Ballade fungiert der gewaltsame Tod von Enttagtsell, wie auch im realen Lyn-
ching, als Ausloser fur eine Gegenuberstellung awvga weil3er Gemeinschaft, verkorpert
durch Emma und ihre Racher, sowie afroamerikanisahexkorpert durch Tom und Joe,
wobei diese Gegeniberstellung dazu dient, StardeZusammenhalt der weil3en Gruppe zu
beweisen: Die ZeilepJust as the wind did cease the blow, they caugatrhen, twas Tom

and Joe.%?8

W29

und ,They got to town by half past seven, their neclesenbroken before
eleven.”*” veranschaulichen, dass die Tater in Windeseilasgéfvurden. Die starke weil3e

Gruppe schuf also durch gemeinsames Agieren drer@ti@ede der christlichen Ordnung in
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kirzester Zeit aus dem Weg. le'e ausschreitenden oafferikaner wurden
innerhalb eines Nachmittags von ihnen unter Kolgrgébracht.

Die Macht der weil3en Gruppe gegenuber den Schwawviehauch in Joes Bitte um ein
kihles Getrank deutlich. Einer der Manner aus d¢eiligten Menge lehnt dieses Flehen
rigide ab und schickt ihn stattdessen zur Hoéller Boamerikaner tritt als unterlegenen
Bittsteller auf, die Weil3en hingegen gebieten igtzesen Leben und Tod.

Im Gegensatz zu Emma stehen Tom und Joe alleinTBeédes Madchens wird von einer
groen Menschenmenge betrauert, eine Gruppe, didieitetztlich toten Afroamerikaner
weint, wird hingegen nicht erwahnt.

Die weil3e Gemeinschaft, welche die Tater fangt hadgt, wird zum Helden deklariert,
ihre glorreiche Tat soll unvergessen bleibgKind friends we all must bear in mind, they
caught the men who did the crimE®* Mit vereinten Kraften hat die Gemeinschaft, und
nicht die staatliche Gewalt, das Ubel umgehendtifigert. So manifestiert die Ballade
Selbstjustiz als effiziente Form der Strafverfolgu®bwohl der Sheriff, Teil des Rechtstaa-
tes, bei der Gefangennahme beteiligt ist und dikesnit offiziell legitimiert, sind es doch
they*, die die Afroamerikaner ergreifen,Fhey caught the men..*3",

Eine Legitimation fir das Hangen liefert die Anwaseit der im Lied benannten zuschau-
enden Menge. Zudem wird der Strafvollzug durch@emneinschaft mit einem vermeintli-
chen Gestandnis von Tom gerechtfertitom said he held her [...]**2 Das Geschehen
erhalt damit den Anstrich eines Prozesses, eirestzjech korrekten Vorgangs.

Die Menge wird weder zahlenmal3ig noch namentlishgern lediglich durch trauernde Freun-

33 charakterisiert. Die konkreten Lynchmorder taucimedie Anonymitat

de und,the people
ab, vielmehr agiert die Menge als Block von Gleaelohtigten; keiner sticht besonders hervor.
Der Mord von Tom und Joe wird im Lied nicht in Feagestellt. Es scheint stets klar, dass
deren Verbrechen nur mit der Todesstrafe gesiuhrdemekann. Da der Mord als rechtmé&-
RBige Strafe dargestellt wird, bleiben Tom und Jieegdnze Zeit in der Taterrolle, dass sie
Opfer einer gesetzlosen Handlung sind, wird nichitkch.

Mitleid gibt es im Lied lediglich fir Emma, dies ndiin den Formulierungen nahezu jeder
Strophe deutlich;It set my brain all in a whirl to think of that mo little girl.“ *** It
caused a many heart to bleéd® oder,Her friends they shed a many teat*® Das Mitleid
fur Emma steht symbolisch fir das Mitleid mit deschrecklichen Schicksal* der weil3en
Gemeinschaft fur welches die Schwarzen verantwbritjemacht werden. Es ist weniger
Emmas,aweful fate®, um das es geht, sondern vielmehr das aller Wediam die Welt ist

ja nach Darstellung des Liedes voll mit Tom und. Jwgler kann immer und Uberall von
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einem solchen Schrecken ereilt Weréén, Emma ist weime von vielen. Die
musikalische Fixierung ihres Falls dient unter aadeder Warnung wie in Variante eins
Strophe neun, in Variante zwei Strophe sieben lmkgsrverdeutlicht.

Die Warnung richtet sich an weil3e Frauen, die sigch schwarzen Mannern fern halten
sollen; an Manner, insbesondere Familienvater, idie Frauen vor diesen Schwarzen
schitzen mussen; aber auch an African-Americansgrdgezeigt werden kann, dass die
unbotméaRige Annaherung an eine ,southern bell* sciwegende Folgen haben wird.

Bei einer Balladeninterpretation muss natdrlichhniwr der Text, sondern auch die Melodie be-
dacht werden. Wie bereits erwahnt, wurde dieseeutgr anderen popularen Ballade tibernom-
men, wahrscheinlich aufgrund ihrer Einfachheitdeeikbnnen anhand der textbegleitenden No-
tenangaben keine Aussagen Uber Schnelligkeit colelade des Liedes getroffen werden, was
weitere Ruckschlisse auf mogliche Wirkungen deddsezuliel3e. Beides ist abhéngig von der
jewelligen ,Perfomance” des bzw. der Sanger. AnhderdNotenangaben lasst sich jedoch fest-
stellen, dass bestimmte Tone etwas langer gehatigrsomit bestimmte Worte innerhalb jeder
Zeile herausgehoben werden. So liegt die Betonander ersten Strophe auf den Worten
hundred, eight, met, fate, holy, day, life, awar in Strophe drei aumfany, bleed, hear, deed,
shed, tear, cut, eaAulRerdem werden Worte wiaten, girl, moloderblack betont. Zentrale In-
halte erhalten demnach eine melodische Hervorhelmohgleiben so noch besser im Gedéachtnis.

4.2. Neuzeichnung gesellschaftlicher Verhaltniss&ine Rezeption

Zur Betrachtung eines Liedes gehdren stets zwar8étroduktion und Rezeption bzw. Repro-
duktion. Der Rezipient wird konfrontiert mit eineffiext, der das Resultat von historischen Be-
dingungen ist unter denen er entstand, gleichzetigch bekommt der Text fir den Rezipien-
ten im Zuge der Rezeption eine individuelle Bedegfd’ Obwohl der Fokus dieser Arbeit
bewusst verstéarkt auf die Produktion gelegt wunde auf die historischen Umstande, welche
jene umgaben, soll doch an dieser Stelle noch ¢iiioes die Rezeption reflektiert werden.
Dass das Lied nicht um ihrer selbst Willen gesdiaie sondern auch bis ins 20. Jahrhun-
dert gesungen wurde, zeigt sein stetiges Auftaudhester Offentlichkeit: So bekam die
.Frank C. Brown Collection of North Carolina Folk&S in den Jahren 1924, 1928 und 1932
Versionen von ,The Death of Emma Hartsell* aus eeiesdensten Region North Carolinas
zugesandt. Des Weiteren erschien die Ballade 19&inem Artikel der ,Stanly News and
Press”, in dem eine Dame aufgrund ihrer groRen Sangwon Balladen und Gedichten vor-
gestellt wurde. Im gleichen Jahr steuerte AlbewiséNise aus Virginia der ,Virginia Folk-
lore Collection* eine siebenstrophige Liedvariafelage 2) bei, die er noch aus seiner
Kindheit kannte. Diese Variante ist auch in Arthkiyte Davis's ,Folk Songs of Virginia“ von
1949 zu finden. 1955 erschien im ,Daily Indepenti@dinnapolis, North Carolina) ein Arti-
kel, in dem die Geschichte des Lynchings von Tohmdon und Joe Kizer nochmals darge-
stellt wurde. Der Artikel basierte auf einem Iniewv mit dem 71-jahrigen E. J. Linker, der
sich als erste Liebe von Emma Hartsell ausgab. AlietBallade wurde im Rahmen dessen



abgedruckt. Ein ahnlicher Artikel erschfgn 1964dar Salisbury ,Post*‘darin heifdt es,
dass das Lied an alle Eltern des Bezirks zur Waymasandt worden wat® 1967 wurde das
Lied vom Country-Musiker J.E. Mainer auf Schallf@dixiert. Jeder Kaufer der Platte erhielt
eine Photographie, die die gelynchten Kérper vom Tiad Joe abbildetg?

Dieser kurze Abriss verdeutlicht, dass die Ballader einen langen Zeitraum immer wieder
Sanger und Zuhdorer fand. Folgt man nun den TheateRopuléarkultur, so ist jene vor allem
dann erfolgreich, wenn sie fir den Rezipienten iimeste Funktionen erfiilt*® Welche
Funktionen ,The Death of Emma Hartsell” erfiillt leabkdnnte, |&sst anhand der bereits er-
wahnten Erinnerung von Mary Gaddy Herlocker ermeirs. Herlocker gewahrt mit ihrer
Aussagen einen kurzen Einblick in ihre Wahrnehmeorg, The Death of Emma Hartsell*:

,On winter nights mam used to rock and sing, rockd asing about little Emma Hartsell, and we'd all be

too scared to go to bed. Just think-those big nf@r her- I'd cry and cry about poor Emma, a littjel no

older than me, and she was murderedi*

Nach John Fiske gewinnt Popularkultur vor allemmrdam Publikum, wenn sie Ressourcen
enthélt, die sich die Menschen zu Eigen machené@mmit einem eigenen Sinn versehen so-
wie mit ihrem sozialen Umfeld verbinden konréhMary Gaddy Herlocker tat genau dies, in
dem sie sich mit Emma assoziiegtelittle girl no older than me® Durch diese Assoziation
Ubernahm sie das Geschehen in ihre Lebenswethastate sich das Lied zu eigen, aber auch
das Erklarungsmuster, welches dem Lied inhérent &thuld an dem schrecklichen Schicksal
Emmas sind die gefahrlichgbig men®, vor denen sie nun Angst hatte. Das Muster desrarm
weilRen Madchens, welches von den bdsen (schwaki@myern getdtet wurde, ging in ihre
Weltsicht Gber und konnte auf diese Weise auchiihftiges Handeln beeinflussen.

Damit erfiillte das Lied, wie im Artikel der SalislpuPost1964 klar ausgesprochen, die Funkti-
on einer Warnung bzw. Sozialisation. In dem dieralihren Kindern die Ballade vorsangen —
wie bereits dargestellt, handelte es sich dabaiierklassische Rezeptionssituation — bekam die
Ballade eine padagogische Komponente: Kinder, neluct in Acht vor dem ,bésen schwar-
zen Mann“. In dem die Mutter von Mary das Lied sastijtzte sie nicht nur das darin prasente
Bild vom gefahrlichen African-American, sondern gaban ihre Kinder weiter. Das Lied fun-
gierte demnach, egal ob bewusst oder unbewusseseitay, als Mittel zur Ubertragung und
Verbreitung einer bestimmten Weltsicht, in der\dieil3en gut und die Schwarzen bése waren:
,The song that had started out to reflect a socglity had, in time, helped to create it*?
Jedes Mal, wenn das Lied gesungen wurde, erfolgtd nur die Nacherzahlung des Ge-
schehens und die Erinnerung daran, sondern aueheeneute Autorisierung der mit dem
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Geschehen verbundenen gesellschaftlié?len Werte. Dstabilisierte  somit  die
gesellschaftliche Ordnung, in dem es die Rechtrk@&Bigler Degradierung von Schwarzen
untermauerte.

Ein vergangenes Ereignis wurde durch die Erinnesrgn tber das Medium Ballade in-
strumentalisiert. Es bekam einen Sinn zugewiesem @us daraus konnten Handlungsricht-
linien fur die Zukunft abgeleitet werden,and always think of Tom and Joe* die wiederum
die aktuellen Zustande und Machtverhéltnisse redfgfen'** Die Lynching-Ballade war
damit Teil der kulturellen Sinnstiftung von Lynchgund diente gleichzeitig der Sinnstiftung
einer von weiRRer Uberlegenheit gegeniiber Schwayepriigten alltaglichen Ordnung.

Die Verbreitung der im Lied verschliisselten Weutgkfionierte jedoch nur, wenn die dargestell-
ten Normen und Werte den Einstellungen des Rergmancht absolut entgegenstanden, sondern
mit seiner Lebenswelt bzw. Weltsicht vereinbar waned zu dieser in Beziehung gesetzt werden
konnten, denn nur dann konnte er sie in der gevaigrs&Veise tberhaupt entschliisseln.

So zeigt die Verbreitung des Liedes, dass siclittistellungen gegentiber Lynchings sowie
die Auffassung von African-Americans trotz des Rjaikgs von Lynchmorden auch nach
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts nicht fued#ah gedndert hatten. Vielmehr entspra-
chen die in ,The Death of Emma Hartsell* zum Ausdirlkommenden Vorstellungen bis
weit ins 20. Jahrhundert hinein der Lebensweltreittier US-Amerikanef?

Ein weiterer Aspekt, den das Zitat von Mary Gaddylétker verdeutlicht, ist die Unterhal-
tungsfunktion, welche die Ballade erflillte. Der téiis Winterabend wurde dadurch aufgehei-
tert, dass Marys Mutter beganmo rock and sing” von Emma Hartsell. Deren musikalisch
verarbeitetes Schicksal bot nun die Basis zum Deioeim reizvoller Zustéande, des Erregt-
und Ergriffenseins. Spannung und Entspannung, AmgdtTrauer bestimmten die Gefihls-
welt der Rezipienten im stetigen Wechsel oder dgichieitig —,we'd all be too scared”
aber auchi'd cry and cry“.**® Die Angst vor dem vermeintlich wilden, triebhaftéfroame-
rikaner wurde durch das Lied nicht nur in Worteaget, sondern eben vor allem am Ende mit
der ,Eliminierung® von Tom und Joe besiegt; anfécigt Anspannung konnte letztlich in
einem Gefuihl des Triumphes gipfeln. Das individeielinotionale Wechselbad und die daraus
resultierende Unterhaltung konnten des Weiternhddi@s gemeinschaftliche Durchleben —
,we'd all be too scared“ gesteigert werdefi’

Die Warnung vor dem bosen schwarzen Mann und digistssche Werteordnung konnte
mit Hilfe des Liedes also unterhaltsam kommunizmegtden, was ihren padagogischen Ef-
fekt noch erhéhte und die Chance auf individuellm&hme steigerte. Durch das Lied wur-
de das weil3e Selbstverstandnis in einer einfackegar fur Kinder verstandlichen, und
spannenden Weise konstituiert und legitimiert. Smlaltet die Ballade keinerlei politische
Abhandlungen oder abstrakte Diskussion, sonderfichtlund einfach die Darstellung ei-
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nes Ereignisses mit dessen Hilfe ein klares Bildn veiner gerechten Weltordnung
gezeichnet wurde: Das bése schwarze Biest untedirgstarken weilRen Gemeinschétt.
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Schlussfolgerungen

Am Anfang dieser Arbeit stand die Frage: Wie istzasverstehen, dass jemand Ende des
19. Jahrhunderts im amerikanischen Siden ein, auiger Perspektive, offenkundiges
Verbrechen in Liedform manifestierte und darin igwet3?

In dieser Frage liegt im Grunde bereits eine ilfpetworten, denn das dargestellte Verbre-
chen — Lynching — wurde Ende des 19. Jahrhundedsra wahrgenommen. Die Wahr-
nehmung weil3er Stdstaatler, ihre Denken und Hanideld9. Jahrhundert war gepragt
durch die Kategorien ,Race” und Geschlecht. Defd@dilann stand an der Spitze der ge-
sellschaftlichen Pyramide. Eine seiner zentraldiciRén war der Schutz der tugendhaften
»southern bell“ sowie seiner Familie. Aus der Eldily dieser Pflicht sowie der Tugendhaf-
tigkeit der unter seiner Obhut Lebenden, resuétides Mal3 seiner Ehrhaftigkeit. Die mann-
liche Ehre dominierte als zentraler Wertmalf3stabsdigstaatliche Gesellschaft, ihre Auf-
rechterhaltung bzw. Rickgewinnung legitimierte gkseanes Handeln. Dabei wurde die
Bestrafung von Ehrverletzungen auf formal-rechdith staatlichen Weg als unehrenhaft
deklariert, derartige Mechanismen konnten deshatlschwer im Stden Ful3 fassen.
Mannliche Ehre stand jedoch nur weil3en Sldstaatieyischwarze Manner hingegen wur-
den als infantile, unterentwickelte, triebhafte gBlier zum Gegenbild des ehrenhaften, ver-
nunftbegabten Weilen damonisiert. Sie hatten despexthend keinerlei Recht auf Ehre,
sondern waren im Gegenteil als starke Bedrohungsderthern bell* die groéf3te Gefahr fur
die Ehre des weil3en Mannes. Diese Einstellung smdah auch nicht mit der rechtlichen
Gleichstellung ehemaliger Sklaven im Zuge der ,Retaction®. Vielmehr manifestierten
sich die negativen Stereotype mit Hilfe damalsnasenschaftlich anerkannte Erkenntnisse
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts.

Diese Denkkonzepte bildeten den fruchtbaren Bodgindam Gewalt gegen African-
Americans, auch nach Aufhebung der Sklaverei, inmFeon Lynchings wachsen konnte.
Die Darstellung des Lynchings von Tom Johnson urel Kizer in ,The Death of Emma
Hartsell” verdeutlicht, dass deren Ermordung algtilmer Akt der weil3en Gemeinschatft in
und um Concord empfunden wurde, welche dabei eggantwortlich ohne die Hilfe einer
als ,,zu schwach* angesehenen Justiz handelte. RiehMzur Bestrafung lag bei der ,vom
Unheil* betroffenen Gemeinschaft Concords, nichirb8taat.

Concord gehorte Ende des 19. Jahrhunderts zu den North Carolinas, in denen African-
Americans, insbesondere im Bereich der Wirtsclafglge auf dem Weg zur Gleichstellung
verbuchen konnten und zahlreiche méannliche Schwgagen die fortwahrende Diskriminie-
rung Widerstand leisteten. Insbesondere im Jah8 E88ienen sich die Fronten zwischen
weillen und schwarzen Bewohnern, gestlitzt durchWligte Supremacy“-Kampagne der
Demokratischen Partei, zu verharten. Die Kampagmkdie oOrtliche Situation starkten das
Bedrohungsgefuhl innerhalb der weil3en Gemeinsanafiesondere das des weil3en Mannes.
Denn die selbstbewussten, scheinbar erfolgreich @eichstellung strebenden Schwarzen
gefahrdeten seinen sozialen Status, seine Fraukdamit seine Ehre.



Mit dem Mord von Emma Hartsell und éér Beschuldigumon Tom Johson und Joe
Kizer bekam diese uber allem schwebende Bedrohumgemen (bzw. zwei) greifbaren
Korper. Die Angste der weiRen Bewohner Concordsiesalie unter anderem daraus resul-
tierende Diskriminierung von African-Americans elhieine Legitimation. Mit der gewalt-
samen, materiell fassbaren Eliminierung der Kogpeg der Glaube an die Beseitigung der
selbst geschaffenen Bedrohung einher. Diese Bgsegi wurde aktiv vom weil3en Mann
vollzogen, der durch diesen Akt seine Mannlichkitnonstrierte bzw. potenzierte sowie
die Mannlichkeit aller Afroamerikaner symbolischrcu die Maltratierung von Tom und
Joe minimierte bzw. negierte.

Neben der weien Mannlichkeit und Uberlegenheiegéber den Afroamerikanern wurde
durch das Lynching auch der Zusammenhalt der weBameinschaft, der Zusammenhalt
von Mannern und Frauen Concords, gestarkt. Inreegesame Werteordnung nach der die
Weil3en aller sozialen Schichten den Schwarzen édpeml waren und sie deshalb dominie-
ren mussten, wurde im Zuge des Lynchings sichtiveuert und damit stabilisiert.
Gleichzeitig sandte das Lynching ein Warnsignalda schwarze Gemeinschaft der Ge-
gend: Jegliches Uberschreiten der von den WeiRsetzfen sozialen MafRstabe wiirde mit
gewaltsamer Bestrafung enden. Ein Mittel zur Vatong dieser Warnung war neben klas-
sischer ,Mund-zu-Mund“-Progranda sowie Zeitungstigen die Ballade, deren Botschaft
auch von gering gebildeten Schwarzen und WeilRestleltisselt werden konnte.

Nach genauerer Betrachtung scheint nun die Entstehon ,The Death of Emma Hartsell*
aus verschiedenen Grinden weniger Uberraschezd &eginn dieser Arbeit: Wie die kur-
ze Zusammenfassung noch einmal veranschaulichtelevelas Ereignis, welches der Balla-
de zu Grunde lag, nicht als gewaltsam und illegahdern als legitim und die Gesell-
schaftsordnung erhaltend bzw. férdernd wahrgenommen

Aus dieser Perspektive ergab sich sogar, dassyehing von Tom Johnson und Joe Kizer
eine positiv konnotierte und herausragende BegeadiemhConcord war; sowohl davor als
auch danach ist kein weiteres Lynching in diesemb®kannt. Bedenkt man nun, dass in
einer Gesellschaft ohne Fernsehen und Radio diadgatlurchaus als ein Medium zur Er-
haltung und Verbreitung von Neuigkeiten und Besomeiéeen diente, so ist es kaum ver-
wunderlich, dass dieses ,0rtliche Hochereignisgimer Ballade fixiert wurde.

»1he Death of Emma Hartsell* stand nicht nur im gudifen einer Sensation in der Traditi-
on ihres Genres, sondern auch inhaltlich, denTddreines weilen, jungen Madchens war
stets ein beliebtes Balladenthema, da es besogdeEmotionen weckte. Die im Lied zum
Ausdruck kommende Diskriminierung von Afroamerikanesowie die Heroisierung der
sudstaatlichen, eigenverantwortlich handelnden Gesukaft und der Tugendhaftigkeit der
,southern bell* waren ebenfalls typisch fur die B@pkultur der damaligen Zeit. Was wie-
derum damit zu erklaren ist, dass Popularkultur Diemkkonzepte ihrer Entstehungszeit
sowie der gesellschaftliche Gruppe, an die sie sotttet, widerspiegelt.



So reflektiert ,The Death of Emma Hartséﬁ“ die ltagationsgrinde fir Lynchings
exemplarisch durch die musikalische Verarbeitung dgnchings von Tom Johnson und
Joe Kizer — weil3e Ehre und Gemeinschaft versusaaeni riebhaftigkeit, wobei die ,whi-
te community* als das Gute in dem Ereignis seiner{¢igenheit beweist. Die im Lied ver-
arbeiteten Argumente zur Rechtfertigung des Lyngdimlie stidstaatlichen Werte der wei-
Ben Gemeinschaft, wurden durch das Singen vom Reg#m reproduziert und durch das
dabei geschaffene emotionale Erlebnis beim Einneleeankert.

Gleichzeitig sorgte die Ballade fiir eine Generaidrergreifende Verbreitung dieser Werte,
welche als Handlungsrichtlinien von den Rezipienibarnommen werden konnten. Durch
die einfache unterhaltsame Weise und durch dietélansg des Lynchings aus einer be-
stimmten Perspektive wurde eine ebenfalls einfabledtsicht — schwarz bése, weil3 gut —
vermittelt, die bei der weiteren Orientierung dexiRienten dienlich sein konnte.

Ich habe versucht in dieser Arbeit verschiedeneshigpvon Gewalt zu betrachten: Im Kern
ging es um Gewalt gegen African-Americans im US+a@kaeischen Suden. Diese driickte
sich zum einen in physischer Form unter andererahduynchings aus. Zum anderen kam
Gewalt aber auch in psychischer Form durch allthgliDiskriminierung zum Beispiel in
der Popularkultur zum Tragen. Die Basis beider Gemechanismen bildeten historisch
gewachsene Denkkonzepte, die wiederum durch kichersowie psychische Gewalt ver-
breitet und gefestigt wurden. Beide Gewaltmechaersidienten der Bestatigung gesell-
schaftlicher Vorstellungen und Verhaltnisse ausedesie gleichzeitig auch resultierten.

So fungierten Lynchings als Mittel zur Legitimatiand Konstruktion einer siidstaatlichen
Werteordnung. Sie waren Teil eines sldstaatlichgnb®lsystems, denn in der Art ihrer
Ausfuhrung, Wahrnehmung und Rechtfertigung kameselggehaftsstrukturelle Vorstellun-
gen der, die Gewalt vollziehenden bzw. gutheiRen@ameinschaft zum Ausdruck. Diese
Vorstellungen wurden durch die konkrete Praxishrei Rechtmaligkeit bestatigt, veran-
schaulicht und reproduziert.

Basierend auf der konkreten Praxis des Lynchingstamd eine Ballade, die daflr sorgte,
dass das Lynching und die in dieser gewaltsamenlldag zum Ausdruck kommende Wer-
teordnung im Gedé&chtnis der Gemeinschatft bliebeer;, dahrzehnte hinweg weiter getragen
wurden und damit auch am Geschehen nicht Beteigichte. Die Ballade wurde damit
Teil des Lynchings, denn sie diente zusatzlich eledsegitimation und damit eben auch,
genau wie das Lynching selbst, der Rechtfertigungrebestehenden Gesellschaftsordnung.
Auch sie war ein Instrument zur Stabilisierung desellschaftlich konstruierten Hand-
lungsgrenzen ,Race” und Geschlecht.

Bei der Balladenanalyse selbst waren zwei Ebeneberé&nken — Abbildung und Neu-
zeichnung gesellschaftlicher Verhéaltnisse, da dasd hicht nur ein vergangenes Ereignis
reflektiert, sondern auch auf die Gegenwart desigraen zurlickwirken konnte sofern
dieser die dargebrachten Werte in seine Wirklichkgegrieren konnte. Daraus kann ge-
schlussfolgert werden, dass in den Zeiten und anQiéen, wo das Lied gesungen wurde,



die darin verschliisselten Werte noch im?ﬁer Guliighatten. Diese These bedurfte aller-
dings einer weiteren historischen Analyse.

So lasst sich abschlielend wohl sagen, dass eéelast vielleicht banal anmutende Balla-
de, die einmal irgendwann irgendwo gesungen wugitkebreites facettenreiches Feld ero6ff-
nete, welches in dieser Arbeit sicher noch nicktebpfend bearbeitet wurde.
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Anhang

Lied, Variante 1. In: Baker, Bruce: Lynching Bakaid North Carolina. M.A. Thesis, 1995.
S. 31

The Death of Emma Hartsell

(2) In eighteen hundred and ninety-eight
Sweet Emma met with an awful fate.
"Twas on the holy Sabbath day
When her sweet life was snatched away.

(2) It set my brain all in a whirl
To think of that poor little girl.
Who rose that morning fair and bright
And before five was a mangled sight.

3) It caused many a heart to bleed
To think and hear of such deed.
Her friends, they shed many a tear
Her throat was cut from ear to ear.

(4) Just as the wind did cease to blow
They caught the men, 'twas Tom and Joe.
The sheriff drove in such a dash
The howling mob could scarcely pass.

(5) They got to town by half past seven
Their necks were broken before eleven.
The people there were a sight to see
They hung them to a dogwood tree.

(6) Fathers and mothers, a warning take
Never leave your children for God's sake.
But take them with you wherever you go
And always think of Tom and Joe.

(7 Kind friends, we all must bear in mind
They caught the men who did the crime.
There's not a doubt around the lurk
Tom said he held her while Joe did the work.

(8) Sweet Emma has gone to a world of love
Where Tom and Joe dare not to go.
We think they've gone to hell below
For treating poor little Emma so.

(9) Dear friends, we all remember this
That Emma will be sadly missed.
And one thing more | also know
This world is rid of Tom and Joe.

(20) As they stood on death's cold brink
Joe Kizzer begged the man for drink.
"No drink, no drink!" the man replied
"To Hell, to Hell your soul must fly."
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(11) And one thing more my song does lack
| forgot to say the men were black.
Her friends and neighbors will say the same
And Emma Hartsell was her name.

Lied Variante 2. In: Baker, Bruce: Lynching BalladdNorth Carolina. M.A. Thesis, 1995.
S. 35f.

The Death of Emma Hartsell

(2) In eighteen hundred and ninety-eight
Sweet Emma met with an awful fate.
"Twas on the holy Sabbath day
When her sweet life was snatched away.

(2) It set my brain all in a whirl
To think of that poor little girl.
Who rose that morning fair and bright,
And before five was a mangled sight.

3) Her friends they shed a many tear,
Her father and mother were standing near,
Although their minds was in a fear,
Her neck was cut from ear to ear.

4) The sheriff drove in such a dash
The howling mob could scarcely pass.
Just as the wind did cease to blow
They caught the men, ‘twas Tom and Joe.

(5) They got to town by half past seven
Their necks were broken before eleven.
The people there were a sight to see
They hung them to a dogwood tree.

(6) And as they stood on death's cold brink
Joe Kizzer begged the man for drink.
"No drink, no drink!" the man replied
"To Hell, to Hell your soul must fly."

(7 Now fathers and mothers, please warning take
Never leave your children for Jesus's sake.
But take them with you wherever you go
And always think of Tom and Joe.
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